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AVANT-PREMIERES

FESTIVALS

RETROSPECTIVES

TOUTE L’ANNEE,

LES BONNES TOILES S’AFFICHENT SUR FIP.

e FIP PARIS - 105.1

* FIP BORDEAUX - 96.7

* FIP COTE D'AZUR - Nice 103.8 - Cannes 101.1

Menton 94.8 - Contes 94.2 - St Jean-Cap Ferrat 94.4

e FIP LILLE - 91.0

 FIP LYON - 87.8

¢ FIP MARSEILLE - 96.8/96.4

s FIP METZ - Metz 98.5 - Forbach 98.8

e FIP NANTES - Nantes 95.7 - Saint-Nazaire 97.2

* FIP STRASBOURG - 92.3
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RESPIREZ, VOUS ETES SUR FIP

Méditerranées
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Les Ecrans
du Doc

Tout d'abord, une connivence : nous sommes en famille et nous
savons de quoi nous parlons en usant du terme “doc” comme
d'un clin d'ceil invoquant la diversité de ses formes.

Ensuite, des intentions : Les Berans du Do souhaitent susci-
ter le doute, le questionnement, la réflexion.

Devant la prolifération des images et I'exacerbation de leur
consommation tous écrans confondus : quelle est la place du
spectateur aujourd’hui ? Son rble critique, celle de son ima-
ginaire, ses notions de plaisir et de déplaisir, d'engagement
ou d'indifférence. C'est aussi de sa tolérance et de sa curiosité
vis-a-vis de formes nouvelles outrepassant les codes, rompant
avec la tentation du “prét a penser” dont il doit étre question.
I semble, plus que jamais, nécessaire de résister 2 la simpli-
fication, aux jugements & l'emporte-pidee, a 'absence de consi-
dération des faits. Quand tout nous pousse 4 Paccélération et
a Pefficience (pour qui, pour quoi ?)... Le temps de pause $'im-
pose. Nécessaire au décryptage, au retour sur la mémoire et sur
Texpérience, 4 I'écoute réelle du témoignage ou de Panalyse.
Pour éviter de se complaire dans I'émotion brute, si vite chassée
par une autre. Dans les pigges de l'opinion primaire qui évacue
la complexité. C'est rien moins que la conscience de soi et de
la temporalité, de la relativité comme de la nécessaire recon-
naissance de 'Autre qui sont en jeu.

Les formes documentaires ont, au cours des derniéres décen-
nies, obtenu une réévaluation critique et théorique les délivrant
progressivement du rubricage secondaire dans lequel la mytho-
logie du Septieme Art les confinait. Pourtant le cinéma narratif,
industriel et spectaculaire affiche encore et toujours son impé-
rialisme triomphant. A la marge, prospérent vaguement quelques
talents consacrés, des Auteurs, des Artistes, des figures d'ex-
ception. Le probléme n'est pas celui de la classification aussi
maniaque qu'improductive. A quoi peut bien nous servir I'éti-
quetage catégoriel et cloisonné d’Angelopoulos, Perrault,
Paradjanov, Marker, Pelechian, Bene, Wiseman, Kiarostami,
de Oliveira, Greenaway, Van der Keuken, Rouch ou Godard ?
Qu'ils recourent ou non au dispositif fictionnel ou poétigue.
Qu'ils se confrontent au réel, au véeu, au social, au politique
et 4 sa mise en scéne, en exergue, en abime, en analyse. Qu'ils
zig-zaguent entre les deux. Cest toujours de la Représentation
du monde dont il s'agit !

De la relation filmeur-ilmé et de Pattitude morale du premier
quand il a, devant sa caméra, le comédien ou le “héros ordinaire”
du quotidien. De la place octroyée au spectateur : sa prise en
otage ou le respect de sa liberté de conscience et d’émotion.
Les Eerans du Doc, on Paura compris, souhaitent proposer, com-
me d’autres, ailleurs, une résistance au nivellement normatif.
Mettre en exposition une pluralité d'intentions, de démarches,
décritures. Cest pourquoi, il y aura dans la programmation des
formes courtes et des films oil le temps documentaire sexer-
ce dans toute sa plénitude. Des formes réputées fictionnelles,
dautres qui relévent de ce que I'on appellerait vidéo-danse, ani-
mation, recherche plastique. Des films-films qui passent en
vidéo et sont rarement visibles. Des “bandes” qui fréquentent
plut6t les musées ou les seuls réseaux alternatifs.
Clest une programmation-partition par séquences “sous influen-
ce thématique” subjectivement revendiquée. Elle cherche 2 sus-
citer et stimuler des cohérences, des affinités, des croisements,
des confrontations, des correspondances. Nécessairement au
dela des intentions premiéres de leurs auteurs et en faisant par-
fois cohabiter des démarches apparemment contradictoires.
La sélection de la compétition de création documentaire, dans
le méme esprit, quant 2 elle, cherche 2 poser des balises impro-
bables, signaler des pistes, ouvrir des perspectives.
Et témoigner de coups de cceur, c'est certain.
Sans I'aventure de la curiosité, il reste difficile de se sentir vivre...
Bon rendez-vous!

Didier Husson, Délégué Général du Festival

Ne pas oublier!
Et si nous reparlions de la SFP (Société Frangaise de Produc-
tions) qui va étre vendue au plus offrant... Cet outil fort et
performant de 1036 salariés, né de I'argent du contribuable, va
done 8tre bradé. Ses techniciens proposent, pour une grande
majorité, son rattachement a France Télévision. Le Ministere
de I'Economie ne semble pas d’accord.
Dommage, car on se souvient que le rapport Griotteray mettait
a l'index des émissions de producteurs privés qui allaient
jusqu’a revendre 2 France 2 des extraits d’archives lui appar-
tenant et produits par la SFP ou I'INA.
Quel rapport, direz-vous, entre ces dossiers encore brilants et
le déroulement de notre festival ? Sinon que les créateurs, les
auteurs, sans régularisation du marché, sont voués 4 conmaitre
la seule régle : financements 2 trouver, audimat 4 dépasser ! sans
pour autant, voir un jour, une diffusion de leur ceuvre se
concrétiser,
Une manifestation comme la notre et d’autres, fort heureuse-
ment (on pense 2 Lussas), permettent encore de voir et de com-
prendre, qu'il pourrait v avoir de la place pour tout le monde.
Bien stir pour cela, il faut maintenir le Service Public, c’est ce
que nous nous efforgons de faire avec ce programme, avec
également le concours de la création documentaire et Paide aux
projets de courts métrages...
Le talentueux Jean-Luc Godard a dit : “Le cinéma fabriquait
des souvenirs, lu télévision fubrique de oubli”, nous ne vou-
drions pas croire que cette phrase devienne la seule des réalités.
Gilbert Khémais, Directeur du Service Culturel
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Méditerranées

“...Tout citoyen frangais doit se sentir méditerranéen autant
qu'européen. Si les produits qu'il consomme viennent sou-
vent de chez ses voising d'Europe, les concepts grice aux-
quels il observe le monde et les hommes viennent pour la plu-
part de 'Egypte d’Akhenaton, de la Gréce de Platon, de la
Rome de Senéque, de la Judée de Moise et Jésus, de I'Afrique
du Nord de Saint-Augustin et d'Ibn Sind (Avicenne), de 'An-
dalousie d'Ibn Rushd (Averrogs)... Autour de cette mer lumi-
neuse sont nées nos interrogations essentielles...” (Pour une
communauté culturelle méditerranéenne, Albert Jacquard,
Le Monde Diplomatique, aoiit 1996.)

“Malheur a Phistorien qui pense (...) que la Méditerranée est
un personnage A ne pas définir, car défini depuis longtemps,
clair, reconnaissable immédiatement et quon saisit en décou-
pant Phistoire générale selon le pointillé de ses contours géo-
graphiques. Car ses contours que valent-ils pour nos enquétes »”
(Fernand Braudel)

“L'intellectuel nest ni un pacificateur, ni un bitisseur de
consensus, mais quelqu’un qui s'engage et risque tout son étre
sur la base d'un sens constamment critique, quelquun qui
refuse quel qu'en soit le prix, les formules faciles, les idées
toutes faites, les confirmations complaisantes des propos et des
actions des gens de pouvoir et autres esprits conventionnels”.
(Edward Said, auteur Des intellectuels et du pouvoir, intel-
lectuel palestinien exilé 4 New-York.)

“Dans ce monde qui de fait avance vers l'indistinction, vers une
odieuse égalité qui est massacre de I'étre distinct, I'Europe
résiste. Pourquoi ? Parce que I'Eschaton (les fins derniéres) de
I'Archipel-Europe, son ultime vérité n'est pas la domination uni-
verselle, la globalisation, la philosophie de l'identité, mais la
Nécessité de I'Autre et parce que son langage est celui de T'ac-
cueil, un langage ot I'hostis (Pennemi) est hospes, hote.” (Mas-
simo Cacciari, philosophe, Maire de Venise)

Notre monde semble aimanter par deux forces contradictoires
aux perspectives aussi sinistres ['une que lautre, la globalisa-
tion (la “mondialisation”, le discours dominant de 'économie
de marché) et la fragmentation (les replis communautaires, reli-
gieus, sectaires). La seconde se nourrissant de I'appréhension
et du sentiment d'impasse et d’exclusion de la premiére. Loin
de s'en désespérer nous pouvons nous ressourcer dans les qua-
lités de “Vunique et sa propriété”, lindividu, le distinet : capable
de se réaliser et s'épanouir en sachant §'associer, se solidari-
ser, considérer avec curiosité et empathie, la culture et les
aspirations de 'Autre. Sans perdre le goit de la réflexion et de
la conscience critique, de Uobservation et de Péchange. .
(est 4 cela quinvite en premier lieu cette édition des Ecrans
du Doc consacrée aux “Méditerranées” beaucoup plus multiples
qu'on ne le prétend souvent.
Longtemps considérée comme une économie-monde, “une
unité organique transgressant la limite des états” et, avec un
certain angélisme simplificateur comme un espace culture]
homogéne, la Méditerranée suscite aujourd’hui un riche éven-
tail de questions. L'Europe en construction, & trop se focali-
ser sur certaines legons de Phistoire, en a longtemps négligé
son versant Sud et I'au-dela de ses rives. Les lignes de fractu-
re, constamment régénérées par le jeu des manipulations géo-
stratégiques provoquent les drames que l'on sait. Il nous sem-
blait nécessaire de les évoquer par des approches multiples,
diverses : soirée Algérie - Bosnie - Palestine, Proche-Orient
Introspection, Albanie - Décryptage. Et tout aussi important
de les décadrer, de les remettre en perspective en proposant
d’autres ouvertures, d'autres découvertes A travers le thédtre,
les transmusicales, le pavsage, l'imaginaire de “I'Orient”...
En commengant ce périple par Marseille, porte symbolique du
mélange des cultures, des questions de cité, de citoyenneté...
Didier Husson, Délégué Général du Festival
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La mer

Fresque musicale

Cour du CMAC

La mer : grande fresque musicale, paysage sonore mouvant ot
le public est a la fois spectateur, acteur et auditeur.

Lamer est une grande peinture sonore de 50 m2, posée au sol, qui
génére les sons du monde aquatique quand on sy proméne.
Les sons ne se révélent que grice 4 la présence et au passage du
public qui se trouve littéralement “baigné” dans une ambiance
marine aux échos trés anciens. La peinture des vagues et des
tourbillons entraine les visiteurs vers le centre du maelstrém
primordial puis les rejette sur les bords comme des épaves
rescapées d’un naufrage, dans le silence-aprés la tempéte.
La mer est aussi un dispositif technique sophistiqué oft une
caméra filme en permanence la fresque pour déterminer la pré-
sence, le passage du public et produire aussitdt des réactions
sonores.

Trans'Art Express réalise de nombreux parcours sonores inter-
actifs, a congu les dalles musicales Hop Music, ainsi que les
sculptures sonores tactiles Tubulophone.

Les créateurs de ces environnements aquatiques sont Jean-
Robert Sédano et Solveig de Ory qui cette fois vous feront prendre
l'air du large!

La mer, création 1994. Premiére le 10 juillet 1994 au parc Giiell
a Barcelone.
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A propos
de Marseille,
autrement...

Clest notre “Porte d'Orient”. La ville “foot”. Celle des passions
exacerbées. La cité “star” du septiéme art, des pagnolades et
des empoignades politiques dignes de Phocéa. Des nostalgies
langoureuses, de la richesse du métissage mais aussi de la
crispation intolérante. Enfilade de clichés en perle, de tous les
excés. Jamais, en son miroir, aucun film ne saurait en restituer
un reflet convaineant. A Pheure du choix... le puzzle s'impose.
Replonger dans sa mémoire, dans son histoire, dans ce que “la
raison d’Etat” lui impose, dans la richesse de sa mosaique
culturelle...

Premier mouvement

L’heure exquise

de Reng ALuo, 1981, 80 mn, format d’origine 16mm
('est une recherche des racines dans une ville-labyrinthe cam-
pée au bord d’'une mer originelle. Ce film n’est pas “un docu-
mentaire” annonce d’emblée Allio, mais une exploration sen-
timentale, une déambulation poétique dans la mémoire et les
traces. Cest 2 une lecture intime de la ville a laquelle nous
sommes conviés. Du vieux cinéma Kursaal aux “traverses” olt
se rencontraient les amoureux. Du quartier du Panier, l'ima-
ge encore vivante “d'un port provengal du XVIIFEmesiecle” a la
Canebitre et au Vieux-Port, 12 ot la ville est “le comble d’el-
le-méme, le lieu de P'échange”. D'abord peintre et scénographe,
René Allio est ainsi devenu ce “conteur d’histoires qui souhaite
laisser des traces”. Cet enfant d’émigrés piémontais et de
ruraux provencaux qui en puisant dans le roman familial fait
émerger 2 nouveau 'dme de cette ville de transit des cultures.
Ot Pémigré, “celui qui vient d'ailleurs, trop pauvre et parce qu'il
fallait partir” se ressent “soi-méme un passage, un entre deux
et parfois une instabilité...”

La peste, Marseille 1720

de MicHELLE PORTE, 1982, 51 mn, format d’origine 16mm
Sur le Grand Saint-Antoine, navire marchand venant du Levant,
des cas de peste se sont déclarés. Pourtant, a Pentrée du port
de la Joliette on enfreint le réglement de quarantaine. .. Un des
propriétaires de la cargaison est un des premiers échevings de
Marseille et “Les liaisons du sang, de amitié et de lintérét...”
La maladie est aux Infirmeries et maintenant dans la cité,
mais il faut “sauvegarder le commerce” de la troisiéme ville de
France. Les médecins consultés parlent d'une fievre maligne

ordinaire. Las, P'épidémie explose, se répand, s'enfle, porte la
désolation partout, provoquant la terreur et la fuite de ceux qui
le peuvent...

“Dans ce journal imaginaire, les personnages, les faits, les évé-
nements rigoureusement exacts jusque dans leurs moindres
détails, sont extraits des chroniques et des documents de
Pépoque”. Michelle Porte renouvelle ici avec subtilité le genre
du documentaire historigue. En jouant de somptueux panora-
miques glissants sur la ville et les peintures de Michel Serre.
En donnant a écouter la palpitante et navrante chronique
contée par Dyonis Mascolo, avec en contrepoint les lamenti du
prophete Jérémie dans La chute de Jérusalem, une composi-
tion musicale de Delalande.

Deuxieme mouvement

Au nom de Purgence

d’Acain Duray, 1993, 76 mn

Entre 1945 et 1975, pour répondre 2 la crise du logement,
Marseille, comme beaucoup de villes, développa les grands
ensembles, les cités provisoires, de transit ou d’urgence. En
contrepoint de la chronique officielle des archives, le film
évoque, cherche et partage les questions et les espérances, de
ceux qui ont véeu cette épopée, de ceux qui, un temps, ont cru
pouvoir résister 4 'emballement de la machine a construire.

“Au lendemain de la guerre, de ses lacérations, pour des mil-
liers de marseillais, il fallut trouver un toit, un abri. Mais alors
que de tout temps ¢'est rue a rue, pierre 4 pierre, que se
construit la ville, le Grand Ensemble de logement bien a l'écart,
s'impose comme un modele. Je ne pouvais pas croire que tous,
unanimement, aient chanté les louanges du moderne béton,
de I'avenir radieux. Je ne voulais pas croire que la mise a Pécart
ait été par tous acceptée, que personne ne se $oit autorisé a
penser, proposer, autre chose... Chercher, écouter, ceux qui
peu nombreux ont refusé la course a irréparable... Rouler,
encore rouler, condamné au porte 4 porte du représentant de
commerce. Le seul vrai commerce de la ville, le commerce de
Tautre...” {Alain Dufau)

Deux hommes a Bassens

de PiERRE LOBSTEIN, 1995, 33mn

Ou la rencontre entre le poéte indien américain Joe Dale Neva-
quaya et lartiste plasticien Malik Ben-Messaoud au cceur de la
cité “de transit” de Bassens : “ces cages 4 cochons faites pour
six mois. .. et toujours debout trente ans apres”.
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democrat

Trois hommes dans le bus N°26

de PiERRE LOBSTEIN, 1995, 32mn

Encore sous le choc du meurtre du jeune comorien [brahim
Ali, trois jeunes témoignent... De la coutume, de la sagesse, de
la solidarité, de la démocratie, de la musique... et de la diver-
sité des opinions dans cette communauté marseillaise de cin-
quante mille personnes qui vit dans les Quartiers Nord et au
Panier.

Ces deux films vidéo font partie du triptyque Parole dhuma-
nité ! Marseille(s).

Troisieme mouvement

457 Marseillais(es) sur une chaise

de PIERRE LOBSTEN, 1995, 24 mn

Troisiéme volet présenté en dispositif “installation” (en boucle)
a la Maison Robert Doisneau. Il dialogue en vis-a-vis avec 365
citoyens, Gentilly, 20 mn, produit par Son & Image en 1989.
Ces deux films et Vinstallation font partie du triptyque Parole
d’humanité! Marseille(s) :

Portrait de deux “tribus” marseillaises : celle, maghrebo-gitane,
de Bassens, une cité de transit... depuis trente ans, dans les
Quartiers Nord et celle des comoriens, les plus nombreux
parmi les récents arrivants de ce flux qui irrigue Marseille
depuis vingt-cing siécles.

Portrait dont la parole témoigne de vécus, celui d’un supposé
ghetto, celui d'une supposée incapacité 2 I'intégration, dont
Tune des qualités est bien cette réjouissante énergie démo-
cratique (comités des quartiers, associations) se nourrissant
d’une longue tradition villageoise, pour les comoriens, ou d'une
lutte contre leur propre abandon. .. par la société civile, pour
Bassens.

ATaune d'une valeur que notre monde contemporain a quelque
mal a pratiquer : la solidarité. .. Et ce, dans la lumire reven-
diquée : la beauté.

Qu'alors cette parole démocratique et “tribale” ait été “appe-
1ée” - plutdt que “cadrée” - par des artistes dont deux artistes
indiens américains, “archétypes” universels de 'homme tribal
holtywoodien, quoi de plus normal puisqu'il s'agissait bien de
retourner quelques clichés dans ce trés vieux port ol cent
vingt-huit tribus, un jour, ont entonné, ensemble, un chant nou-
veau : La Marseillaise. ..

Ecoute, respect... voila peut-étre les deux notes fondamentales
d'un nouvel hymne 2 travailler dans son écho originel et uni-
versel...

Que son air se doive d'étre beau mais moins martial qu'un
autre... sans nul doute, et c'est & notre sens, le moins que
puissent faire des artistes, ensemble, aujourd’hui. ..

Parole d’humanité! Marseille(s) s'en voudrait un humble
écho... ot ont résonné en sympathie, sens musical compris.

Richard Ray Whitman, photographe
Malik Ben-Messaoud, artiste

Salim Hatubou, écrivain

Chébli Msaidié, musicien

Joe Dale Tate Nevaquaya, podte
Jean-Marc Montera, musicien

Pierre Lobstein, artiste multimédia vidéaste




Rendez-vous avec Paul

cing court-métrages de PauL CARPITA,

programmation en collaboration avec les éditions COPSI.
(cassette intégrale, 110mn)

1955, Rendez-vous sur les Quais de Paul Carpita retrace la
sréve des dockers de Marseille en pleine guerre “d’Indochine”.
Le contexte politique étant ce qu'il est... le film est interdit et
détruit des sa premidre projection pour “menace 4 'ordre
public”. Ambiance... censuré et perdu jusqu'en 1989 donc.
Automne 1996, sort le second long-métrage de ce jeune cinéas-
te de soixante-quatorze ans, Les sables mouvants : sur fond
de Guerre d'Espagne, dans la Camargue livrée aux magouilleurs
immobiliers et aux négriers. ..

Ce cinéaste “empéché”, percu comme le chainon manquant
entre Renoir et la Nouvelle Vague selon les historiens du ciné-
ma, dixit Annick Peigné-Giuly de Libération, n'en a pas moins
cessé de tourner, passion oblige. ..

Rendez-vous avec Poul est un film de 110 mn comprenant cing
court-métrages en noir et blanc, La réeréation, Marseille sans
soleil, Demain Uamour, Des lapins dans la téte, Graines au
vent. Paul Carpita v conte les conditions de leur tournage entre
1959 et 1964.

Deux des court-métrages seront diffusés en vidéo-projection
le dimanche 8 décembre & 14h 30:

Marseille sans soleil

1960, 17 mn, présenté au festival de Mannheim

“Pour mémoire”. Film dans le film est tourné par une petite
équipe. Le sujet : parler de Marseille et de Pami mort 2 la
guerre d'Algérie, celui-1a méme qui a écrit le scénario.
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Paul Carpita se souvient que son pére docker lui fit connaitre
sa ville natale, qu'a Marseille chez les dockers, revenir a la
maison la gamelle pleine signifiait, pour le journalier, une
journée sans embauche.

Marseille, sans soleil, c'est pour lauteur, I'absence de maquilla-
ge et de clichés.

Si Marius et César sont présents, ils le sont de maniére dérisoire.
Film tourné 2 la vitesse d'un jour, qui n'a que vingt-quatre
heures, Fhistoire rebondit, sans cesse, entre le souhait et la réa-
lité.

Dire Pamour pour un endroit qui a une 4me que l'on ne voit pas.
Penser rues, ruelles, avenues, boulevards sans s’y attarder,
regarder le vieux port et la place aux huiles en 1960 alors que,
de Pautre obté de la Méditerranée, c'est la guerre sans nom.

Graines au vent

1964, 17 mn, prix du CNC

Suivre la journée d’un “poulbot” marseillais, qui n'ira pas en
classe, parti sur la route du soleil comme le plombier zingueur
de la féte continue. Graines au vent raconte cette beauté ter-
rible et rebelle, celle du cancre qui lance le cri d’anarchie,
dont il n'a pas conscience.

Petit, dégourdi, I'enfant d'un aprés-midi croise au hasard tout
son bonheur 2 venir, sur le pont des marchandises.

Les pétroliers, en cale seche, les bateaux pleins de chevaux en
partance pour les abattoirs, le jeu des ouvriers s'amusant 2
apprendre au gargou les gestes du travail des grands.

Dans le premier métier de Carpita, enseignant, ses collégues
lui envoyaient les cancres, disant qu'il savait en faire quelque
chose. Lui, rappelle que sur du béton, les graines poussent
moins bien que sur un peu de terreau.
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Tragédie
et Politique
Théatre
et Démocratie

Les Rencontres Charles Dullin en Val-de-Marne, instituées
pour permettre aux créateurs contemporains de théitre de
se retrouver et de creuser ensemble le terreau mouvant de la
société dans laquelle ils s'inscrivent, seront présentes cette
année a Gentilly.

Le théme du festival, Méditerranées, qui plus que tout est la
mere de tous nos dialogues réels, imaginaires ou rompus, pos-
sibles et impossibles, le théitre de tous les conflits depuis
I'Antiquité, le bouillon de culture le plus convulsif qui se puis-
se imaginer en tragédie, ot pulsions et civilisations se résol-
vent dans U'Histoire et les histoires les plus propres 2 la mise
en débat, nous y a fortement attirés. Le bassin méditerranéen,
comme berceau-tempéte du théatre.

Or, la question des rapports entre vidéo et théitre se trouve
ici posée, hors outil A usage strictement interne, dans la pers-
pective d’'un autre regard sur le thédtre, et sur sa fonction
sociale.

La contradiction entre I'art le plus vivant, done le plus mortel,
de la sctne, et la saisie de 'éphémere, sa mise en cassette, ne
se résout pas heureusement par la simple captation de 'une
par autre. La présence du théatre est constante dans toute
mise en seéne qui met au premier plan acteur, dans la cité
comme dans P'aréne. D&s qu'il s’agit de réfléchir sur Pintrica-
tion des actions des hommes et des pouvoirs, des paroles
intimes et des dits prophétiques, des mythes et des rites, de
la guerre et de 'amour, des compromis individuels, sociaux et
internationaux, le théatre est présent, comme théétre des opé-
rations, et demande un témoin dont I'acuité garantisse, com-
me le choeur tragique, la médiation entre le feu de l'action et
la critique publique.

La vidéo jouera donc ces réles, pédagogique et majeutique, de
transmission des savoirs, des élaborations, des trames en cou-

)

lisses ou au grand jour de tous les ressorts de “I'agdn”.

Parsha (Le compromis)

film israélien de ANAT Even, 1995, 52 mn, VO,

traduction simuitanée par Michaél Biezin

avec Mohammed Bakri, Orna Katz, Halifa Natour,

Aryeh Cherner, Georges Ibrahim, Biyar Katz, Fuad Awad,
Eran Baniel

A partir des coulisses du thé4tre ol 'est montée pour la pre-
miére fois une création israélo-palestinienne, Roméo et Juliet-
te de Shakespeare, fut produit par deux troupes de Jérusa-
lem, Al-Kasaba, de I'Est arabe, et Khan, de 'Ouest jui.

Le film re-présente 2 travers interviews et répétitions, exercices
et réflexions 4 chaud des metteurs en scéne et des acteurs
des deux bords, les difficultés, les espoirs, Pamour, la haine, les
désespoirs aussi qui ont présidé A cette création. La vie quo-
tidienne des acteurs de cette histoire, et en contrepoint, ryth-
mée par Euronews, 'actualité du processus de paix et des
explosions terroristes qui ont suivi la fameuse poignée de
mains, A la lumiere des événements actuels, on entend mieux
les incertitudes et le tragique espoir de paix des acteurs, auquel
ils n'osent pas croire. La lecture de Shakespeare s'en trouve
curieusement éclairée, et la fin réconciliatrice des deux familles
Montaigu et Capulet remise aux calendes.

Tragédie, ou Pillusion de Ia mort

de CHRIS MARKER, 1988, 26 mn

épisode de la série intitulée L'héritage de la chouette

A travers les interventions diverses de spécialistes éminents
de la tragédie grecque, C'est-3-dire athénienne, (Jean-Pierre Ver-
nant et Cornelius Castoriadis, pour ne citer qu'eux), et, en
contrepoint, des extraits d’'une représentation de Médée au
théitre antique d’Epidaure par une troupe japonaise, un film
didactique qui en dit trés long sur les racines archaiques et
rituelles, et d’autre part sur le lien culturel que la tragédie
entretient avee le politique, et notamment ce qu'on a nommé
la “démocratie”. En quoi le miracle d’Athénes a I'air de confi-
ner, de nos jours, 4 Puniversel. Une espéce de mondialisation
des signes. Un regard étonnant sur la modernité de ce théatre
antique-1a.

Rencontre avec

des citoyens remarquables

de RosiNe Davipson, 1995, 26 mn,

Beta SP, Production France 3 et Bagheera

avec des éleves de 'ESSOR de Sevran

et leurs institutrices spécialisées

Le voyage initiatique de jeunes apprentis citoyens, lauréats d'un
concours de création sur la démocratie, dont le prix était un
voyage a Athénes et au théatre d'Epidaure, ot ils rejouent la
piéce qu'ils ont créée a Sevran, en Seine-Saint-Denis, dans
un externat médico-professionnel ot rejetés par 'école tra-
ditionnelle, ils essaient de recouvrer le droit  la parole, et la
maitrise du langage. Le grand thédtre antique, vide, offre a
leur voix ténue ou forte 'écho du lieu-symbole par excellen-
ce de la parole publique.

Itinéraire de la cité de banlieue 2 la citoyenneté idéale, en
passant par la Gréce mythique et réelle.
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L’argent fait ie bonheur

de RoserT GUEDIGUian, 1993, 90 mn, 35 mm, couleur,
Production France 2 et Caméras Continentales

avec Ariane Ascaride, Jean-Pierre Darroussin,

Pierre Banderet, Danielle Lebrun, Roger Souza,

Gérard Meylan, Frédérique Bonnal

Un conte moderne et moral sur la vie imaginaire d’une cité
marseillaise ot se cOtoient toutes les origines et toutes les
miséres, toutes les générations et tous les sexes, toutes les
religions et les irréligions de la Méditerranée dans un joyeux
mais tragique melting-pot, qu'on pourrait nommer Bouilla-
baisse 90.

Et la morale, c'est : “Ne soyons pas mendiants, soyons voleurs”,
Morale prophétisée par un curieux curé, monologuant face au
public, et I'invectivant tel I'auteur tragique de 'antique cité, et
mise en actes par un choeur actif de jeunes et de femmes,
unies comme seul Aristophane les a montrées, et menées par

Méditerranée
Tourisme
L’'impossible
rencontre ?

Ce pourrait étre I'occasion entre les deux rives du meilleur com-
merce, du meilleur échange, du meilleur “nourrissage” d'influ-
ences réciproques. Mais le “Nord” quand il ne regarde pas le
“Sud” avec commisération, angoisse ou mépris, le considere
toujours comme sa chasse gardée : pour les émotions fortes,
le farniente balnéaire, le dépaysement oublieux. Au mieus, il
le contemple avec des alibis culturels et le projette dans un
passé aussi précieux que révolu. Ainsi de 'Andalousie arabo-
musulmane, de la “Sublime porte” déchue, des “parcs” archéo-
logiques égyptiens, grecs ou romains.

De maniére symptomatique, cette colonisation en douceur, cet-
te dépendance économique suscitée, provoque parfois des
explosions éphémeres et violentes directement dirigées vers
les “visiteurs” : attentats des kurdes du PKK 2 Istanbul, ou de
certains groupes islamistes en Haute-Egypte...

Nous avons choisi deux films, qui chacun 2 leur maniére, évi-
tent la satire cruellement réaliste et préferent poser les ques-
tions du regard, de I'échange, de l'envers du “décor” de l'in-
dustrie touristique. Une belle méditation poétique et une
tentative de décryptage.
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Un matin d’été a Matmata

de Frangols Opg, 1978, 30mn

Une aube ordinaire se léve dans ce bourg tunisien aux habi-
tations troglodytes. Dans cette atmosphére entre chien et loup,
dans cette lumiére naissante et cette qualité de silence, se
dévide I'écheveau des activités quotidiennes qui vont rythmer
la journée. Ablutions, quéte de l'eau, pétrissage des galettes,
mise en route du métier 2 tisser, installation du marché...
Mais Matmata est inscrite depuis des lustres dans les circuits
touristiques. Quand le soleil approche du zénith, les premiers
cars se profilent 2 I'horizon. ..

Le miroir de Thébes

de Xavier-MaRiE BonnoT, 1996, 52 mn

En Egypte, sur le site de 'ancienne nécropole de Thebes, face
a Louxor, le village de Gurna, construit 2 la lisiére du désert
sur les tombes des nobles de Thebes, ne vit que du tourisme
et du trafic du patrimoine. C'est sur ces lieux, les plus beaux
et les plus fréquentés d'Egypte, & travers la vie des habitants
de ce village, que le miroir de Thébes se propose d’observer les
représentations et les traces du tourisme dans une société
modelée par une histoire et une culture différente de celle
des voyageurs. Regard du “Tiers-monde” sur nos attitudes de
touristes qui agit comme un miroir.
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Carte blanche a
Khémais Khayati

Journaliste et critique tunisien, Khémais Khayati vient de
publier chez I'Harmattan, Topographie d'une image éclatée,
la somme la plus compléte & ce jour sur les cinématographies
du monde arabe. Cette Carte Blanche se présente comme un
défi : “Le” documentaire de ces cinématographies qu'il a envie
de mettre en exergue. Défi car la forme documentaire ne cor-
respond guére aux imaginaires méditerranéens, leurs modes
d’expressions créatives, a l'exception (relative) de I'Ttalie. Bien
stir, comme toute affirmation, elle suscite d'emblée ses excep-
tions : le film consacré par Jo Chahine au Caire, des réalisa-
tions du syrien Omar Amiralay, du libanais Bohrane Allaouié,
du palestinien Michel Khleifi, le Matisse & Tanger de Mou-
men Smihi... Cette Carte Blanche reste 4 I'instar du Méditer-
ranée de Jean-Daniel Pollet, marquée par la recherche laby-
rinthique des copies... Une découverte encore “secréte” donc...

Le cinéma documentaire arabe
Quelgues réflexions sur un sujet en agonie

Comme partout ailleurs, c’est Lumiére qui a précédé Méliés
dans l'introduction du cinéma dans les pays arabes. En Egyp-
te - 4 titre d’exemple - bien avant Layla, le film de fiction de
Widad Orfi et Stéphane Rosty (1927), des essais documen-
taires furent réalisés des 1907 par les photographes alexandrins
Doris et Aziz. Dans les années 20, le financier Talaat Harb
affirmait sa volonté de fonder un cinéma qui soit d’abord docu-
mentaire : destiné 2 I'enregistrement des activités sociales et
industrielles égyptiennes. Ces films devaient assurer leur pro-
motion dans les pays voisins, “au profit d'une culture commune
et d'intérét commerciaux partagés”.

Cet intérét, louable en soi, marqua le cinéma documentaire du
sceau du “droit de regard de PEtat”. Il ne put s'en défaire que
vers la décennie 60-70, précisément apres la défaite de 1967
(Guerre des six jours). Organiquement lié au politique par le
biais de I'Etat, le cinéma documentaire arabe, qu'il soit égyp-
tien ou tunisien, syrien ou algérien, marocain ou irakien avait
pour mission de matérialiser les directives et réalisations de
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I'fitat National Indépendant, d’en montrer la bonne gestion et
le respect des délais établis par des plans de développement
plus soumis aux contingences politiques qu’aux conjonctures
économiques. Les sujets de prédilection étaient “I'électrifica-
tion de la campagne”, “la lutte contre I'analphabétisme” ; “la
santé pour tous”, “les trésors de la nature”, ete.

Alors quailleurs, le cinéma trouvait son existence tant au sein
des structures étatiques que de maniére parallele, le cinéma
documentaire arabe, a I'instar des pays ex-communistes, §'est
d'abord développé dans le giron de I'Etat et de ses appareils.
Ces Etats, nouvellement indépendants et fraichement instal-
1és, avaient besoin de 18gitimité. Le cinéma documentaire était
le moyen privilégié non de I'atteindre, mais d'en montrer I'évi-
dence. De ce fait, sa nature étant pervertie, il est devenu
impossible de différencier entre Pactualité, la propagande et les
plaidoyers pro-domo, les films de vulgarisation de tous genres.
I faut dire, & la décharge de ces Etats, que le champ social et
la mémoire collective recelaient des trésors au bord de la dis-
parition qu'il fallait enregistrer, quitte 2 tordre le cou 2 Phistoire
en monopolisant la parole. Il valait mieux avoir une image
que rien du tout. C'est en ce sens qu'il faut lire la série de
films des égyptiens Saad Nadim, Salah El Tohami, Hassan
Fouad ou du tunisien Ahmad Harzallah etc.

En Algérie, cette fonction fut la voie majeure du cinéma tant
documentaire que de fiction.

Si le cinéma de fiction est, et demeure, la “toison dor” de tout
cinéaste arabe, le cinéma documentaire dans ses différents
aspects en est le “rocher de Sisyphe”.

Tout de suite aprés la défaite de 67, Hassan Fouad, dans un état
des lieux du film documentaire arabe, disait : “Dans toute son
histoire, le film documentaire égyptien n’a pas eu droit 2 une
production réguliére. Il était rare de le voir projeté dans les salles
de cinéma, certaines salles demandaient 2 étre rémunérées pour
le projeter... Cela parce que ces films étaient entachés de pro-
pagande ou de publicité. Cette situation a créé une mauvaise
perception du sens du film et de sa fonction sociale et artis-
tique.”

Cette opinion sur le documentaire n'est pas propre a 'Egypte.
Tous les cinéastes arabes y souscrivent. Et la constitution de
I'Union des Documentaristes Arabes, dont le siege était 2
Bagdad, n’a pu complétement résorber cette tendance, méme
si on pouvait remarquer des différences notoires dans P'évolution
de ce genre cinématographique dans les pays arabes.

Ainsi le documentaire au Machreq, demeurait-il 1ié aux sou-
tiens que lui apportaient les pays ex-communistes, tant au
niveau des moyens qu'a celui du rayonnement (Festival de
Leipzig, Katlovy-Vary, ete.) ; il était par ailleurs soumis aux évé-
nements du conflit israélo-arabe, et donc 4 un certain type de
directives de 'Etat. Au Maghreb, il fut moins dépendant des
aléas de la politique, et done plus 2 méme de coller aux réali-
tés du terrain. On peut en donner pour preuve tout le travail
opéré par la Fédération Tunisienne des Cinéastes Amateurs
(FTCA), véritable pépiniére qui vit aujourd’hui un état de
faillite politique et financiere, pour des raisons endogénes qui
lont fait s’éteindre. Plus proche de la conception latino-amé-
ricaine de la fonction du cinéma documentaire, cette fédéra-
tion a donné des ceuvres de grande qualité qui demeurent
invisibles, tant au cinéma qu’a la télévision (cette derniére
demeure chasse gardée).

Si, comme le remarquait Fawzi Soulayman, “dans le film docu-
mentaire, I'intérét pour les faits culturels est minime face aux
courants informationnels ou médiatiques, et la production
étatique circonscrite aux seuls films de propagande”, la
recherche d'une écriture propre au film documentaire g'est
cependant affirmée de plus en plus fortement. A cet égard, il
faut citer le travail entrepris par le Centre du Film Expéri-
mental - créé en 1968 - et que dirigeait feu Chadi Abdel Salam
au Caire. Les films réalisés par Samir Awf ou d’autres jeunes
cinéastes, ceux réalisés par Hashem Al-Nahas depuis Al Nil
Arzdq ou par Atiyat Al-Abnoudi depuis Hisan al-tin, sont bien
des films documentaires, mais qui empiétent sur la fiction.
Au dela des sujets qu'ils abordent, ils retiennent l'attention du
spectateur par une esthétique et une éeriture qui portent la
marque de leur auteur.
Le travail fait par Al-Nahas sur 'ceuvre de Naguib Mahfouz est,
A cet égard, trés représentatif.
La méme tendance existe en Tunisie avec les films de Selma
Baccar, Moncef Dhouib, Kalthoum Bourndz, dont les films sont
ce quon pourrait désigner par des “documents fictionnels” ou
des “fictions documentées”, tendances déja inaugurées par le
marocain Ahmed Al-Maanouni dans Al-yam Alyam, le libanais
Borhane Alaouié dans Il ne suffit pas que Dieu soit avec les
pauvres, ou le syrien Omar Amiralay dans La vie quotidienne
dans un village syrien.
Le propre de ce genre de films est de briser le cloisonnement
entre les genres (thése défendue par le cinéaste libanais Borha-
ne Alaouié et qu'il a matérialisée dans des films comme Lettres
d’un temps de guerre ou Le Haut-Barrage) et, face au retour
de la fiction, d’entreprendre de conquérir les écrans du ciné-
ma et de la télévision par cette méme fiction “revisitée” pour
toucher plus de spectateurs.
Le réel ne sera plus cet enchainement de faits enregistrés,
observés par un entomologiste (ce n’est pas sans raison que
“documentaire” se dit en arabe “tasjili” qui équivaudrait 2 “enre-
gistreur”), mais un réel riche en contradictions, plein de charmes
et porteur d’horizons divers. Le seul travers de cette tendance
réside dans le fait que le film documentaire est considéré com-
me un marchepied du film de fiction, comme un learre pour
s'inscrire sur la carte du cinématographe. Ils sont rares, les
cinéastes arabes qui font du documentaire un “sacerdoce”.
Khémais Khayati.

Une page de culture palestinienne
Dans le cadre d'une soirée prévue le 31 janvier 1997, au
cours de laquelle se produira le groupe A'Arass et oil
Djamel Charef lira des poémes, Son & Image diffusera
Mariages Mixtes en Terre Sainte de Michel Khleifi.
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Confettis de
Méditerrannées

La perspective documentaire ne se rencontre pas toujours
nécessairement 12 ot on l'attend. A contrario, d'autres démar-
ches, d'autres écritures, d’autres sensibilités, musicales, poé-
tiques, plastiques, chorégraphiques, font affleurer du sens, de
Pémotion. Elles captent esprit ou le génie du lieu. Exaltent la
coutume ou se souviennent de la guerre. Et parfois nous immer-
gent dans d’étranges songes propices 2 la réflexion.

Parcours tramé ot chacun frayera son chemin avec son ima-
ginaire et ses représentations. ..

italie, mon amour

de Luc FerrARI et PiERRE GARBOLING, 1991, 13 mn

La recréation visuelle et sonore du spectacle de Luc Ferrari
Italies Passions. Un vidéo-roman-musical qui joue et se joue
de maniére virtuose des clichés.

Circumnavigation,

Marseille, Trieste...

de N+N Corsino, 1994, 20mn

Deux escales d'un voyage vidéo-chorégraphique dans lespace
imaginaire des cités maritimes : fulgurance du geste, fragments,
lumieéres, inscription du mouvement dans le génie du lieu.

Boqueria

de JoHANNE CHARLEBOIS, 1990, 5mn

Investissement chorégraphique par Angels Margarit du célébre
marché couvert de Barcelone. Le jour. La nuit. Cette vidéo fait
partie de la série Danse sur image.

L’alphabet rouge

de MouNrR FaTMi et PErRRe-Jacos CoLLing, 1993, 13mn
Calligraphie vidéographique et sonore pour entrer dans 'uni-
vers du peintre Saladi.

Santa Sevilla

de JuuAN ALvarez, 1993, 17 mn

Quand Uil d’aigle de la «fishcam> survole la procession de la
Semaine Sainte sévillane et sa mystique festive. Des images
scandées par la partition sonore des Poema del Cante Jondo
de Federico Gareia Lorca.

La nuit des bougies
de RoserT CaHEN, 1993, 10mn
Une fois I'an, Pise la nuit s'illumine de milliers de bougies. ..

Chiens errants

de YASMINE KassAr, 1995, 7mn, format d’origine 35mm
Dans certaines villes du Maroc, les autorités municipales pro-
cédent régulierement a 'abattage des chiens errants. Un hom-
me est désigné pour cette tiche, le jour de la tuerie, tous ceux
qui ont un chien le gardent chez eux. Le tueur se trouve face
4 ceux qui n'ont pas de toit...

Once you’ve shot the gun,

you can stop the huliet

de JAYCE SALLOUM, 1988, 7mn

Beyrouth, Jérusalem, villes américaines, avenir urbain,
urbaines violences ?

Da Trappani

de JEaN-FRrangois GuirTon, 1992, 14mn

«L’appel désespéré d'une veuve, canalisée par I'église, pas plus
que l'inefficace beauté musicale du ballet des forces de I'ordre
n'arrivent A ralentir le rythme des explosions qui secouent la
Sicile.»

Beyrouth en mémoire

de CaTHERINE CATARUZZA, 1992, 10mn
Réinventer Beyrouth ¥ Deux enfants qui respirent. ..

Je suis de la grande Europe

de FRanCIsco Rulz DE INFANTE, 1992, 16 mn

«Pourquoi toujours la méme souffrance ? Pourquoi toujours la
méme tristesse ? Je retourne dans mon pays et tout conserve
son ordre... Tous les fantdmes des guerres que je n'ai pas
connues mais qui ont marqué ma chair avec leur mitraille.»

Stories from the old ruin

d’IrT BATSRY, 1986, 15mn

La chute de Pompéi racontée par Pline le Jeune, dialogue avec
un processus visuel d’altération et de colorisation fonctionnant
comme une allégorie du processus de désintégration des civi-
lisations.
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De la fascination
du pire, message
brouillé: Algérie,
Bosnie, Palestine

Trop d’émotion tue 'émotion. L'information en temps réel
nous glace, nous fige. Nous laisse Vides, Ulcérés, Stupéfaits.
Quelles causes défendre, quels engagements prendre. Sommés
que nous sommes, en démocratie virtuelle d’avoir une opinion
sur tout. Et Basta! Tout juste ragsurés d’avoir échappé une fois
encore au drame, au génocide, aux camps, 2 la terreur. Ailleurs
si proche. Théatralisation du monde sans catharsis. Comment
résister a la ritournelle minable-macabre du “Plus jamais ¢a”.
1 suffit de zapper, mettre le “carré blanc”, modele protection
infantile 96 sur ce monde cruel ¥ Ou tenter d’entrer dans
d’autres fenétres d'interprétation, regarder autrement des
archives, supporter des regards, écouter des paroles avec une
attention singuliére. Et puis laisser décanter. ..

Inscrire dans une méme soirée des films qui évoquent trois
“lignes de fracture” symboliques dans U'espace méditerranéen
ne procédent pas d'une démarche “d’accablement” faisant
sourdre, au choix, le désespoir ou l'indifférence protectrice, 1i
ne s'agit pas plus de tisser des relations et concordances arti-
ficielles. Ou encore traiter doctement de questions géopolitiques
sur lesquelles nous n’aurions aucune maitrise ou influence. 1l
y sera fait allusion 2 la notion de territoire - donc de référen-
ce 4 la notion d’état, de conscience démocratique, d'identité,
de culture et d’exil. De territoire - done de référence au trai-
tement médiatique de l'information, 4 la question du Regard
porté sur 'Autre, sur la maniére dont sa parole est exposée.
C'est enfin faire référence a “cette communauté de distincts”
- de personnes, d'étres uniques, résistant a la globalisation
commie au repli sur soi qu'évoque le philosophe Massimo Cac-
ciari, maire de Venise. ..

Premier volet

Territoire(s)

de MALIK BEnsmalL, 1996, 26 mn

Ce film dédié a I'orientaliste Jacques Berque pour sa “pensée
des deux rives” a obtenu le Loupbar, prix de la meilleure
découverte documentaire au festival du nouveau cinéma de
Montréal 1996.

Territoire(s) traite de “Tidée de territorialité”.

A travers les grandes dates de histoire de P'Algérie, le film
explore et questionne les espaces d’appartenance politique,
religieuse et sociale.

Mélant et confrontant images d’archives, images actuelles et
images fiction, ce document propose un regard personnel sur
la violence des deux rives de la Méditerranée  travers trois
séquences :

L’ Algérie et sa violence “archaique” : violence de la conquéte,
violence de la colonisation, violence de la décolonisation, vio-
lence de l'indépendance, violence politique.

L'Occident et sa violence de “Thypermodernité” : violence de
la dissuasion, violence de pacification, violence du consen-
sus, violence de la communication virtuelle.

Le terrorisme et sa violence “médiatique” : violence “expor-
tée” et surmédiatisée.

Un documentaire de création qui s'appuie sur un montage
complexe et intense articulé par des proverbes populaires
algériens et une bande son originale et hybride.

Jacques Berque (1910-1995), décédé le 27 juin 95, traducteur
du Coran, professeur au Collége de France pendant un quart
de siecle, est I'un des plus grands spécialistes du Monde
Arabe et de Ulslam. [l nous livrait une analyse fine et juste de
l'actualité arabe et islamique.

En dépit de la faillite tragique des rapports de I'lslam et 'Oc-
cident, Jacques Berque estimait que la reconstitution sur de
nouvelles bases demeurait possible.

Contexte:

1l v a confrontation avec un monde marqué par la mondiali-
sation des échanges, les islamistes expriment d’abord une
révolte contre Pordre établi dans les pays issus de l'indépen-
dance. Toutes les idéologies de légitimation, en particulier
celles importées par le Nord, comme le libéralisme ou le socia-
lisme, sont révoquées, tenues par les islamistes et le peuple pour
discours menteur.
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En Algérie, le FIS entreprend une patiente conquéte 4 partir
de la société civile, son implantation sociale en profondeur,
conjuguée 4 'impopularité du pouvoir permet au mouvement
islamiste de se constituer en “contre société”.

L'Islam “actuel” est en train de faire le vide autour du systéme
occidental (pays de 'Est y compris) et de pratiquer de temps
en temps, par un seul acte ou une seule parole, des bréches dans
le systéme, oii les valeurs occidentales s'engouffrent dans le
vide. L'lslam n'exerce pas de pression révolutionnaire sur
I'Occident mais il se contente simplement de le déstabiliser par
cette “agression virale” au nom du principe du mal.

Le terrorisme est le miroir transpolitique du Mal. Les occi-
dentaux n'ont plus la force de dire le mal. [l est dit ailleurs, face
au monde entier, dans un rapport de force politique, militai-
re et économique, seuls 'Ayatollah Khomeini, Saddam Hussein
puis les islamistes en Egypte et en Algérie par exemple, dis-
posent d'une seule arme, immatérielle : le principe du Mal. Ils
incarnent la terreur, ce qui pour les occidentaux est inintel-
ligible, puisque le moindre Mal se trouve asphyxié par le fameux
“consensus virtuel”.

Le pouvoir n’existe que par cette puissance symbolique de
désigner lAutre, 'Ennemi, 'Enjeu, la Menace, le Mal. L'Occi-
dent a force de laisser rayonner les valeurs positives, est deve-
nu vulnérable 4 la moindre attaque virale.

L’Occident n’oppose a ce Mal que les “Droits de 'Homme”.
Le territoire est doublement mis au défi. Il y a adéquation
entre I'imaginaire ethnique et I'espace, ce qui implique souf-
frances, génocides... violences, violence des discours, de la
production, de la lecture et de la transformation des images
médiatiques... Surabondance, confusion et amalgame engen-
drés par linformation et sa communication.

Algériennes, trente ans apreés

de AHMED LALLEM, 1996, 51 mn

L’émancipation, les roles, les droits, a reconnaissance de la fem-
me dans l'espace social, culturel et politique arabo-musulman
hantent les cinématographies du monde arabe depuis long-
temps. Dans les années soixante-dix, la mise sous tutelle de la
condition féminine arabe ou berbére était traitée sous une
forme dénonciatrice, poétique et souvent elliptique, relevant
archaismes sociaux et culturels : El Chergui, le silence violent
de Moumen Smihi, en est I'exemple le plus brillant. Dans la vei-
ne militante, des films comme celui que la libanaise Heiny
Srour réalisa sur la guérilla Omanaise du Dhofar, offrait une
représentation féminine incroyablement émancipée, qui n’avait
rien & envier aux guerilleras latinas ou Viet-Cong. De quoi
provient l'impression que 'horloge de 'histoire semble s'étre
mise 2 tourner 4 lenvers ¥ Sommes-nous frapper d’aveuglement
par nos représentations, nos fantasmes, notre incapacité a
penser “la complexité” ?

En 1966, Ahmed Lallem filme une classe de lycéennes algéroises
lors de lannée du bac. Dans ce documentaire, “Elles”, ces jeunes
filles témoignent de leurs espérances, de leurs convictions, de
leur fierté de vivre dans une société en construction ; un pays
affirmant sa dignité ot semble pouvoir s'augurer une refor-
mulation de la place de la sphére féminine dans la société...
Trente ans aprés, le cinéaste retrouve quatre d’entre elles,
Badra, Fatima, ITassima, Souad. 1l leur tend ce miroir, leur
donne la parole...

Deuxieme volet

La hauteur du silence

de Herve Nisic, 1995, 20mn

Bosnie. Tant de choses dites. Tant de drames évoqués, expo-
sés, moulinés. Tant d'interprétations et de tentatives de décryp-
tages. Tant de mauvaise conscience et de nécessaires () arran-
gements avec elle. La question du Regard et son insondable et
définitive interrogation. ..

Quand un des pionniers de I'art vidéo en France, un créateur
foisonnant de magies électroniques, choisit la seule forme pos-
sible pour son sujet, 'épure...

Que sont mes amis devenus ?

de PHiLIPPE DE PiERPONT, 1995, 52mn

“Au ceeur de cette histoire, il y a Ivana, ex-vougoslave de
Belgrade. Et autour d'elle, disséminés dans le monde, ses amis.
Certains sont restés a Belgrade et vivent l'exil sur leur propre
sol, d’autres ont préféré partir.

Il s'agit bien d’un documentaire sur l'exil, sur I'engagement, sur
la dignité humaine

ATinstar de L’homme qui marche du méme auteur, présenté
4 Gentilly dans la thématique Les Territoires de la Mémoire,
ce film propose une complexité et différents niveaux de lecture
et de décodage qu'une seule vision n'épuise pas.

Son dispositif singulier - caméras confiées aux différents pro-
tagonistes pour témoigner de “leur réalité” a leur guise et le
montage-brassage de ce puzzle - navigue entre fiction et docu-
mentaire. Que sont mes amis devenus P pose aussi les ques-
tions de engagement d'un auteur, du processus de réalisation
et de ses “empéchements”, de ses contradictions et paradoxes.
Reste “Tobjet-film” livré au spectateur et 4 ses interprétations.
Il signale aussi de maniere prémonitoire le deuil de l'espé-
rance d’une Bosnie pluriculturelle et I'évidente non-résolu-
tion du probléme des réfugiés...

Aqgabat Jaber, paix sans retour ?

de EvaL Sivan, 1995, 61mn

A quelques kilométres de Jericho, paroles croisées recueillies
dans les premiers mois de “I'autonomie palestinienne...
“Tout ce que je sais de mon village, ¢’est son nom”. “Aucun
peuple au monde n’accepte ['occupation”, “Le vainqueur impo-
se saloi”, “Dans ce camp, nous n'avons pas eu d'enfance, nous
sommes dépendants”.

Derriere la “Question de la terre”, se profile en ombre portée,
celle de l'identité, de Pautonomie personnelle, de 'impossibi-
lité de “penser” le renoncement, de refuser Thumiliation. Com-
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ment 4 partir de ce neeud complexe donner un sens 2 la paix ?
“Peut-on envisager la paix israélo-palestinienne sans le retour
des réfugiés palestiniens sur leur terre natale devenue Israél?
Sagit-il d'un retour physique ou d’un retour symbolique,
fondé sur la reconnaissance de linjustice infligée au Peuple de
Palestine en 1948, lors de la création de 'Etat d'Israél ? Aprés
avoir tourné Agabat Jaber, vie de passage & la veille de 'In-
tifada, Eyal Sivan revient dans ce camp de réfugiés au lende-
main de 'évacuation de la région par l'armée israélienne. A
quelques kilometres de Jericho, Aqabat Jaber, construit il y a
cinquante ans, est un camp palestinien aujourd’hui sous auto-
nomie palestinienne. Ses trois mille habitants n’ont pourtant
pas changé de statut. Aprés les accords de paix, ils restent des
réfugiés et ne peuvent rentrer dans les villages dont leurs
parents ont été chassés. Au cceur du conflit israélo-palesti-
nien, la question du retour des réfugiés déterminera I'avenir
du Moven-Orient. Ce film qui se veut analogique raconte Uhis-
toire des réfugiés palestiniens comme celle de tous les réfugiés,
populations déportées, personnes déplacées, qui sont au centre
des grands conflits du XXeme giecle...

La passion i vt images

ARTCOM

43 rue de I'Anciénne Mairi¢
922100 Bouwlogne
Fax 01482502 47

Tél '+ 0148 2577 44

Paysages
Territoires
Passages

Qui se souvient de ce slogan : “Un peuple sans terre pour une
terre sans peuple” ¥ Redoutable. Comme toutes les formules
lapidaires qui font I'économie d’une pensée. Bien str dans
notre Occident oit “La Fin des pavsans “est annoncée depuis
belle lurette, les attachements agrestes sont plus du domaine
de la nostalgie : le terroir, “mes racines”, le champétre et de
gentils “jardiniers de la nature” taillant les haies... Vision
réductrice mais pas trés loin de I'évolution en cours. Malgré
“Pavenir urbain” de la Planéte, cette notion est loin d'étre uni-
verselle. Dans le bassin Méditerranéen notamment.

La Terre, “celle de Chahine”, de Riz Amer, des bergers de
Bandito a Orgosolo, le territoire, méme considéré comme un
espace nomade (Yol de Giiney) est un concept qui cadre mal
avec la cartographie, les limites, les frontieres étatiques. Sa
revendication peut nous apparaitre étrange et étrangére, En
notre époque de grands flux et de contrdles, de “personnes
déplacées” (euphémisme!), d'exils, de no-man’s land. Prémo-
nitoire allégorie du film Traversées de Mahmoud Ben Mahmoud,
dont le héros, refoulé d'une frontiere 4 lautre, ne cesse de navi-
guer, passager sur un ferry entre la France et 'Angleterre. ..
Derriere la notion de Territoire, il y aussi celle de Pavsage. Un
genre pictural, une poétique, voire méme des étoiles dans un
Guide Bleu. Il v a aussi litinérance, les traces, les impressions :
Passages.

Cette séquence propose quatre lectures du pavsage...

Méditerranée

de JeaN-DaNEL POLLET, 1963, 45mn

Une lecon de regard, une immersion dans les mythes et Phis-
toire, et un heau texte du Sollers de la meilleure époque. Atten-
tion chef d'ceuvre, inserit, ¢blouissant dans la mémoire. Oui
Mais ! Le montrer demande une démarche détective plus pro-
saique pour trouver une copie de bonne qualité. Promis nous
faisons tout notre possible - mais Pollet lui-méme n'y croit
guére - Si nous warrivons pas 4 le faire mentir - consolez-vous
aveg la sortie en janvier de Dieu sait quoi, son dernier opus
nourri des textes du podte Francis Ponge.
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Chott-El Djerid

de BiLL VioLa, 1979, 28mn

Un mirage comme jamais vous n'avez pris le temps de le
contempler, par le maitre de la “Vidéo-perception”, dont deux
installations viennent de hanter la Chapelle Saint Louis de la
Salpétriere dans le cadre du Festival ' Automne et son film
Déserts dialogué avec la musique d'Edgar Varése,

Le Détroit de Gibraltar

de PascalL AmeL, 1995, 26mn

Essai, vidéopoeme...

Depuis quelques années, je songeais a écrire un poéme avec
des matériaux autres que les mots. Et comme je suis persua-
dé que T'une des formes les mieux adaptées a lexpression poé-
tique contemporaine est la vidéo, je viens d’en réaliser une 4
propos d'un site symbolisant de maniére exemplaire le passage,
T'entre-deux, 'échange, la rencontre de cultures : le Détroit de
(Gribraltar. Car, c'est sans doute dans les “zones de turbulence”,
les “points sensibles”, que la plupart des choses passent, se
passent, peuvent étre comme “transportées”. ..

1l s'agit d'une vidéo entre le document et Ia fiction, I'essai et la
fiction, l'essai et la poésie, IEurope et 'Afrique, PAtlantique et
la Méditerranée, sur ce qui abolit plus ou moins la frontiére,
toutes les frontidres : les flux, les réseaux, les hommes, les
marchandises, le vent, les oiseaux migrateurs, les satellites, les
langues, les livres, la musique, les images TV...

(est également un film sur le passage entre la poésie orale et
écrite, le chant et le texte, de celui-ci 2 l'image (bref, sur les
constituants de la vidéo, sur ce qui fait qu’elle est de toute
évidence un médium qui, & travers la simultanéité, les rapports
d'opposition ou de convergence entre le son, le texte, la voix,
l'image, 'écran permet I'émergence d'une intensité poétique).
Un éloge de Phybride,-du mélange, du divers, du métissage :
un vidéopoeme.

[mages

Elles sont celles du tournage, de photographies et de documents
tirés des archives de la Bibliotheque Générale de Tétouan, au
Maroc, et d'une séquence de Belle de Jour de Luis Bufivel.
Pour le tournage, on distingue deux types d'images :

Les “volées”, caméra a Pépaule ou A la main, sans recherche
esthétique particuliére si ce nest leur urgence : le “trabendo”
de Tétouan, la “route du kif", la frontiere entre I'Espagne et le
Maroc (Ceuta), les ordures a ciel ouvert prés de 'Oued Martil.
Les travellings, les panoramiques ou les plans fixes proposant
un point de vue plus esthétique.

Son :

Toute la bande son est fragmentée, hybride. Elle se constitue des
cing langues du Détroit de Gibraltar (espagnol, arabe, berbere,
francais, anglais) et de musiques liées a cette région : Orchestre
Andalou de Tanger avec el Lebrijano, Brian Gysin (écrivain,
peintre et compositeur de musique qui vécut a Tanger), les
Jajouka (musique sacrée du Rif), Djamel Allam (algérien, chan-
teur engagé), Mohammed el Barrak (lecteur du Coran), Paco
de Lucia (guitariste flamenco), Antonio Molina (chanteur de
variété andalou) et aggi Srifi (musique traditionnelle du Rif);
du poeme El paso de la siguiriya de Federico Gareia Lorea
(lu dans sa version originale); et des sons “réels” enregistrés
lors du tournage (la rue, le bruit du port et de la mer, les
amarres des bateaux, les différentes chaines de télévision, les
conversations 4 la Bibliothéque Générale de Tétouan...).

Ecran, effets spéciaux :

Toutes les séquences permettant la fabrication du film (le stu-
dio vidéo, les deux monitors utilisés pour le montage, les chan-
gements de cassette sonore, le bureau, la machine a écrire, la
main qui écrit, la bouche, loreille) que I'on peut intituler les
conditions de production sont en noir et blanc.

Toutes les séquences concernant la nature, le passage de la
terre au ciel, de laloi 4 la grice (montagnes, mer, vagues, pal-
miers, meute de chiens, ciel), sont en surimpression bleue.
La lecture du manifeste sur la poésie dont je suis 'auteur se
déroule sur un plan fixe pris de Balyounesh (le point d'Afrique
la plus proche de 'Europe, 15 km).

A chaque changement de lieu, le trajet se faisant du nord au
sud, et d'ouest en est (Algéciras, Tanger, Balyounesh, Ceuta,
Marina Smir, M'Dicq, Martil, Tétouan) Pécran devient noir
avee des flux de lumiere,

Le passage de la frontiere, a4 Ceuta, est fait d'une succession
d'images floues et saccadées.

L'ensemble de ces diverses techniques sont utilisées de manig-
re signifiante afin que le film rende compte d'un déplacement
de frontieres habituelles de la perception, de I'émotion, de la
pensée et de la vision que j'intitule la poésie.

El paso de la siguiriya (le passage de la séguidille)

de Federico Garcia Lorea :

Parmi des papillons noirs, va une fille brune & ¢6té d'un blanc
serpent de brouillard.

Terre de lumiére, ciel de terre.

Elle est enchainée au frémissement d'un rythme qui jamais
n'arrive ; elle a un coeur d'argent et un poignard dans la main
droite. Ot vas-tu, séguidille, avec un rythme sans téte ?
Quelle lune recueillera ta douleur de chaux et de laurier rose ¥
Terre de lumiére, ciel de terre.

Campello Alto

de Jean-Loic PorTroN, 1993, 26 mn (série Paysages)

Le message des horisons, titre originel de la série, en restitue
encore mieux lesprit : interprétation savante et perspicace
des traces, des activités humaines, des harmonies, des néces-
sités, qui modelent et fagonnent un paysage. Iei celui d'un vil-
lage d'Ombrie, campé sur sa colline et clos dans ses remparts.
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Coup de coeur
Paris-Plage
Production

Sans justification thématique (quoique !) mais non sans rai-
sons... Une séquence pour savourer une relecture raffinée,
toute en conte, pastels et musique des Mille et Nuits par Flo-
rence Miailhe et ses complices. Une démarche documentaire
épurée et belle (oui, le terme peut s'oser pour le documentai-
re!), celle de Daoud Aoulad Syad avec Al Oued, primée 4 la der-
niére Biennale du Cinéma Arabe en juin 1996,

Florence Miailhe est née en 1956 2 Paris. Elle sort diplomée
de I'Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs en 1980,
avec une spécialisation en gravure. Parallélement 2 son acti-
vité de peintre, elle travaille comme maquettiste et illustrat-
rice pour la presse. Aprés une série d’expositions sur le the-
me du hammam en 1989, elle publie un recueil de sérigraphies
accompagné d'un texte de Robert Lapoujade. En 1991, elle
réalise son premier film d’animation : Hammam. 1l est suivi,
en 1994, d'un pilote de neuf minutes inspiré des Mille et une
Nuits. Florence Miailhe termine son second film, Schéhérasade,
en 1995, puis réalise en 1996 Histoire d’un prince devenu
borgne et mendiant ; aboutissement de son travail sur le célébre
conte. L'animation est une étape essentielle dans ses recherches
plastiques.

Daoud Aoulad Syad est né a Marrakech (Maroc) en 1933.
Enseigne 2 la Faculté des Sciences de Rabat.

Photographe, a de nombreuses expositions au Maroc, en Euro-
pe et aux USA depuis 1986. Publication du livre Marocains,
1989, éditions Contre Jour,

Cinéaste, suit I'atelier de cinéma de la Femis en 1989. Films :
Mémoire ocre, 1991, 16 mn, documentaire

Entre labsence et l'oubli, 1993, 20 mn, fiction, Al Oued, 1995,
20mn, documentaire, Prépare actuellement son premier long-
métrage Adieu forain.

Hammam

film peint et realisé par FLORENCE MialLHE, 1991, 8mn 305,
35mm, couleur

Un plongeon dans l'univers aguatique du hammam, douce-
ment tracé et remodelé par 'artiste.

Deux jeunes filles se rendant pour la premiére fois au hammam
vont nous guider et nous perdre dans un dédale de bains de
vapeur, de douches, de bassins et de fontaines. On y distingue
des corps moites enduits de boues et d'onguents, des cascades
de cheveux, des visages masqués d'argile, des femmes nues ou

drapées d'étoffes qui se délassent et se massent, se pétrissent
et s'étirent dans un décor de mosaiques chatoyantes. Des plus
péles aux plus brunes, corps sveltes ou gras, jeunes ou vieux,
toutes sont ici mollement alanguies sans souci de paraitre... Les
rites intimes et 'atmosphére chuchotée d'un lieu secret, stric-
tement féminin, hors du temps et de la réalité.

« Dans la boite de couleurs, il y a un peu de la poudre des
teinturiers de Fez, quelques traits épais d'un Matisse et de ses
pastels. Ces odalisques, elle ne les pose pas langoureusement
sur une toile bariolée. Elle les anime, les déshabille, les cares-
se, les fait danser. Au rythme lent d’une paresseuse sudation ».
(Anne Peigné-Giuly, Libération, juin 1991)

Conseiller technique Robert Lapoujade

Nominé aux Césars et finaliste des Cartoons d'Or 1992
Sélection officielle « Panorama » : film international d’anima-
tion au festival d’Annecy, 1991

Prix : Marseille, Amiens, Belfort, Marly-le-Roi, Ismailia, Tam-
pere, Montréal.

Schéhérazade
film peint et réalisé par FLORENCE MialLHE, 1995, 16 mn 20,
35mm, couleur
Schéhérazade raconte la légende inaugurale des Mille et une
Nuits.
Ayant découvert linfidélité de ses épouses, le sultan Schahriar
sombre dans la démence. Ni le massacre des amants dans les
jardins du palais, ni la rencontre d'un génie plus infortuné
que lui, ne comblent sa soif de vengeance. Il décide d'épouser
chaque nuit une jeune fille et, pour qu'elle lui reste fidele, de
la tuer au matin. Seule Schéhérazade, aidée de sa petite sceur
Dinarzade, saura apaiser cette folie destructrice.
Dans ce récit se mélent des sentiments avec lesquels il ne fait
pas bon vivre, la tyrannie, la jalousie et la fureur, mais aussi
le désir, la jouissance et 'apaisement. La légende de Schéhé-
razade autorise toutes les lectures mais aucune interpréta-
tion ne 'épuise.
Schéhérazade n'est pas une courtisane, encore moins une vic-
time. C'est une toute jeune fille déterminée 4 épouser le tyran
pour sauver son pays du désastre. Son mariage est un défi, un
acte de résistance. Armée de toutes les histoires qu'elle connait,
celles qu'elle a apprises et celles qu'elle invente, elle se moque
de la mort. Elle la pulvérise. C'est cela la splendeur : une fem-
me qui parle contre la mort.
Dans ce film, l'image méne le jeu. La peinture animée, au
pastel sec sur papier, crée le rythme oil viennent s’enchésser
la musique, le texte et la voix de la conteuse. Ces trois univers
constituent les lignes d'une méme partition. Chacun, dans son
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domaine, 'inscrit dans la matiére et la couleur méme de
l'image, le mouvement qui se dessine, Phistoire qui se raconte.
Schéhérazade est empreint de I'univers magique et troublant
des contes orientaux. Florence Miailhe se laisse porter par cet
Orient mythique qui nourrit depuis des si¢cles 'imaginaire
des artistes occidentausx.

Texte de Marie Desplechin

dit par Agathe Chouchan
Musique de Denis Colin
Finaliste des Cartoons d'Or 1996

Sélections Festivals : Annecy, Ismailia (1¢ prix court-métrage
d’animation), Clermont-Ferrand (mention du jury), Créteil
(prix du public), Oberhausen (prix Interfilm), Montecatini
(Targa Fedic), Marly-le-Roi (mention du jury)...

Al OQued

de Daoup ACULAD Syap, 1995, 20mn, 35mm), noir et blanc
et couleur, Maroc/France,

coproduction avec Les Films du Sud (Maroc)

Scénario de Daoud Aoulad Syad et Youssef Fadel

Al Oued est le témoignage d'un pécheur qui raconte sa vie
autour du fleuve Bouregreg des années 60. Cette évocation
nostalgique du passé permet une confrontation du Bouregreg
d'hier et d'aujourd’hui.

Sa voix constitue la trame du réeit, qui montre les fragments
de la vie quotidienne des pécheurs dans cette région : la péche,
la vente a la criée, le retour aux entrepdts, le sauvetage des nau-
fragés, le départ pour Casablanca en hiver...

Prix de la Charte Euro-méditerranéenne de Palerme, 1996
Prix du court-métrage documentaire, 3¢ Biennale des Ciné-
mas Arabes

Albanie:
décryptage

La figure charismatique du pére autoritaire et démagogue, la
tentation totalitaire ont fait florés au cours du XXéwe sigcle et
singulierement autour du Bassin Méditerranéen : de Metaxas
aux colonels grecs, d’Attaturk aux généraux putchistes turcs,
sans oublier Mussolini, Franco, un certain commandeur des
croyants au Maghreb, etc, Les mettre au compte d’atavismes
culturels ou de persistances de structures sociales archaiques
est un peu court... L'actualité la plus récente et la plus proche,
en terme de fascination glauque pour certaines figures de
Leader, incite 2 la réflexion et 4 la vigilance. Rapt des idéaux,
avilissement des engagements, manieres contournées de pro-
fiter des désespérances, controle de la pensée, peuvent naitre
sur bien des terreaux.

Comment I'Albanie, en ses montagnes, “pays des aigles”, de
moult résistances, a-t-elle pu se laisser chloroformer pendant
des décennies par “Le Pére imposteur qui réinvente la Loi et
une fois disparu veut laisser le pays définitivement orphelin...”
C'est ce que tente de comprendre Jean-Louis Berdot dans
Enwver Hodja, ou U'imposture albanaise, en multipliant les
témoignages : compagnons de route de la premiére heure du
futur dictateur (et devenus ses victimes), sa veuve et son fils
méme...

Iei, il y eut... Aveuglement des intelligentsia des années 70 sur
un bien piétre “modele”. Voyeurisme médiatique des années 90
filmant sans vergogne des albanais dépenaillés, fuyant un pays-
prison. Comment 'offrir 'occasion d'aller au dela des appa-
rences, d’aller au dela de Iindifférence dans laquelle PAlbanie
semble replonger ...

Enver Hodja, ou imposture albanaise
de Jean-Louis Berdot, 1995, 52 mn

Un film et une rencontre,

Le réalisateur, qui ne pourra &tre présent, prépare un autre volet
sur I'Albanie aujourd’hui, dont le titre provisoire est Erre
Albanais en Uan 2000.

Rencontre avec Besnik Mustafaj, protagoniste du film, écrivain
et ambassadeur d’Albanie en France. Il a publié Pages Réser-
vées, & la maniére des Lettres Persanes, et récemment chez
Actes Sud, un recueil de nouvelles Les tambours de Papier.
Présence (sous réserve) de Sonia Combe, coordinatrice du
numéro de la revue Autrement Albanie Utopie.
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Proche-Orient
introspection

Grande est la tentation cartésienne de se raccrocher aux faits,
2 “Pobjectivité” de 'enchainement des événements, de cher-
cher dans la lecon d'histoire les raisons de prendre parti pour
la plus juste cause. Quand Simone Bitton retrace, 4 travers un
montage d’archives, L Histoire de la Palestine, ou Jean Baron-
net, avec Histoire du mandat, Timplication et les responsabilités
de la France dans la situation proche-orientale actuelle, a
I'époque ot elle “administrait” les actuels Liban et Syrie, le
constat est accablant. Le devoir de mémoire s'impose si on veut
comprendre le temps présent. §'impose mais n'est pas suffisant.
Tous les argumentaires par définition sont 4 géométrie variable,
peuvent se falsifier, se contredire et done s'annihiler. Surtout,
quand I'Occident regarde le monde, il ne sait le faire que par
le prisme déformant de ses grilles d’analyse “rationnelles”. Le
symbolique, le sensible, les racines de 'émotionnel, du pas-
sionnel, du mythique lui échappe. D'out I'extréme nécessité
de films sans réponses mais avides de questions...

Nos guerres imprudentes

de RanDA CHAHAL SABBAG, 1995, 61 mn

Beyrouth, la guerre est finie ? Beyrouth se reconstruit et de son
ceeur historique en ruine fait table rase. Tous les enseignements
des “petites guerres” incluses dans le “chaudron proche-orien-
tal” sont-ils tirés ? A qui profite I'instabilité de la région ? Quel
est le comptable des souffrances, des douleurs, des injustices
ici vécues ? Y a-t-il des legons de 'Histoire ?

“Jai filmé depuis 1983 ma famille en vidéo. J'ai filmé depuis
1976 la guerre au Liban en 16 mm. Souvent je ne revoyais pas
les images. .. Elles se brilaient, se perdaient au cours des
voyages, se faisaient confisquer, ou carrément voler. Bref tout
allait bien.

Un jour, j’ai voulu raconter une histoire. C’était trés difficile
de trouver une logique A toutes ces images, 4 la guerre, & ma
famille, aux morts, aux regrets, 4 l'invasion israélienne, 2 la pré-
sence syrienne, 2 la reconstruction de Beyrouth.

En plus les images fonctionnaient bien dans le désordre. Avee
ma famille, j'ai trouvé le lien pour discipliner les images de la
ville. Maintenant que I'esprit ressemble & un terrain vague,
que nous avons perdu la guerre, reprendre les souvenirs de face
sans affrontements pour un dernier adieu a cette ville que j'ai
tant aimée et que je ne finis pas de quitter.”

Est-il possible de regretter la guerre?

L’aréne du meurtre

de Amos GiTal, 1996, 60mn

“I n'est pas bon pour 'homme d’étre seul. Pourtant, il est
seul. Il attend. Et il est seul et Iui seul sait.”

M2z,

Bien que filmant “a chaud”, peu aprés le meurtre d'Ttzhak
Rabin, la ville d'Haifa (o1 il est né en 1950), les paroles de Léa
Rabin et d’Aviv Geffen, le chanteur rock israélien, Gaza et le
Golan, Amos Gitai “refroidit” toute tentative d'interprétation
pressée et clame d'autant plus, une certaine urgence.

Morale du travelling chez Gitai : voyage nocturne a Gaza, clos
de barbelés, ot est le dehors, le dedans ? Ot est l'enfermement
et quelle Histoire nous rappelle-t-il ?

Aviv Geffen en concert : “La prochaine catastrophe est a notre
porte. Nous sommes responsables ! Et plus tard. Pour Rabin,
Pour 1a Paix ! Assez de Haine...”

Une longue, lente méditation entre temps présent et mémoi-
re, entre la conscience et le désarroi qu'il faudra savoir mai-
triser, “nos réactions quand rien ne va plus”. Cet essai intros-
pectif “s’achéve” en s’'ouvrant sur une litanie essentielle : “un
temps pour pleurer, un temps pour rire, un temps pour le
deuil, un temps pour étreindre, un temps pour jeter des pierres,
un temps pour hair, un temps pour construire, un temps pour
la guerre, un temps pour la paix”.

Le film d’Amos Gitaf a été réalisé avant la victoire du Likoud
aux derniéres élections israéliennes. ..

Enquéte sur Abraham

de ABRAHAM SEGAL, 1995, 2 fois 52mn

“Ségal m'apprit d’abord que, si Abraham est pour les hébreux
le pere, il est pour les musulmans le Premier des Croyants, ' Ami
de Dieu, et pour les chrétiens le Pere des Croyants. Les trois
grandes religions monothéistes se réclament de lui. Ce qui
me passionne, me disait Ségal, ¢’est qu'il y a chez Abraham un
rapport direct a 'origine. D’abord parce qu'il est dans les
textes, le premier homme 2 se lier 4 un seul Dieu. Il est celui
qui a été élu par l'autorité supréme, par le Tout-Puissant.

- Le premier dans la foi nouvelle

- Oui, il est situé & Porigine d'une culture, c’est & dire d'un peuple
ou de plusieurs peuples qui seraient nés de la méme racine.
- Et qui aujourd’hui se déchirent,

- Exact. Cest pourquoi j'ai voulu lancer cette enquéte, moi qui
ne suis pas un expert. J'ai voulu aller de 'un 2 l'autre, inter-
roger les vrais spécialistes dans chacune des traditions et poser
des questions trés simples. Je voulais déméler I'écheveau,
essaver d'y voir clair, Et dés les débuts, dés mes premiers pas
de pélerin, il m'a semblé qu'en cherchant des liens avec Abra-
ham, avec cette immense figure, nous pouvons comprendre
beaucoup de choses sur ce que nous sommes aujourdhui.”
(début de Pentretien “dialogué” entre Jean-Claude Carriére et
Abraham Ségal, introduisant la démarche du réalisateur.)
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Transmusicales

Pour faire une circumnavigation encyclopédique autour des
musiques de Méditerranée, une édition entiére des Ecrans du
Doc n'y suffirait pas. Cette prétention insensée demanderait
de s'entendre sur les champs 2 délimiter. Y évoquerait-on les
Chants de Pleureuses qui se retrouvent tout autour du bassin
méditerranéen ? Les Polyphonies de Corse, de Sardaigne ou
d’Albanie. La Musique rébétique, le “blues grec” ou la Route
Tsigane d'Istanbul 2 I'Andalousie. Les transes gnawis et leurs
racines africaines, “I'opinion” du Rai et son ancétre oranais,
le Chiir Bl Melhoune. Il y faudrait aussi les “divines” Callas ou
Oul Khalthoum, ne pas oublier les chants des Trallaleri du
porto antico génois, les maitres du oud, du quanoun, du nay,
des musiques soufies...

L'autre obstacle pour réaliser ce catalogue improbable réside
dans la question posée a travers notre thématique de l'an der-
nier “Voix-Musiques-Sons” : comment filmer la musique ?
comment susciter une réelle écoute a travers un “objet audio-
visuel”? Enfin quel parti prend l'auteur : Pexplication didac-
tique et historicisante; la tentative d'enregistrement d’un spec-
tacle vivant sans les ondes et les affects traversant la relation
artiste-public; l'empathie admirative qui tourne 2 I'iconolétrie ;
T'appropriation 'un univers pour une création sur un autre
registre.

Nous avons opéré un choix de films de création cherchant 2
atteindre Pessence du chant, de la musique : leur poétique, leur
engagement, leur héritage de la tradition, leur expérience créa-
tive. Symboliquement, 'essentiel du programme de cette soi-
rée releve de Vart du portrait sous des formes diverses...

Angélique lonatos, la belle Helliéne
de Lirsa BoubaLika, 1996, 30mn,
coproduction Son & Image de Gentilly

Pour dire son dii et ses rancceurs, son amour-haine passion-
nel de sa “belle et étrange patrie” originelle, elle a des allures
de lionne outragée. Des silences et l'art pince-sans-rire de Ia
formule “Nous sommes un pays en voie de développement ce
qui nous laisse encore un peu d’espoir”. Des rires en cascade
confinant 2 la gaminerie qui succédent 2 des airs inspirés.

Fragments, mémoire, source antique ou moderne de la poésie,
de Sapho au “Nobel” Odysseus Elytis, “dans la poésie, ¢’est com-
me dans les réves, personne ne veille”... Angélique Ionatos

est depuis un certain nombre d’années, le chantre de la poé-
sie helléne en France qu'elle sait magnifier 2 travers une musi-
calisation complexe, exacerbée par les influences de 1'Orient
et de I'Oceident.

Omniprésence de la mer et de Pélément liquide, surimpressions,
jeux de miroirs et de transparences : Litsa Boudalika tisse,
trame, entrelace autour de la Belle Hellene en effigie. Révélant
aussi I'incertain, 'entre-deux des cultures, “ce ¢6té apatride”
de l'exil : source de nostalgie mais aussi d'ouverture qui “don-
ne envie de demander a 'autre : d'olt tu viens et racontes-moi
qui tu es ?”

A Mossa

de JACQUES MALATERRE et JACQUES PATTAROZZI, 1992, 28mn
La culture corse nest ni la premiére ni la derniére 4 se voir défi-
gurer par le miroir déformant de 'actualité A grand spectacle.
Qu’elle nous semblait bien plus aimable enclose dans ses cli-
chés “d'Tle de beauté”, avec son “petit caporal” et son chan-
teur glamour perpétuant comme d'un disque rayé les noéls
de sa ritournelle éternelle ! Derridre cette insularité, cette his-
toire traversée de mille prédations, la rugosité et la frugalité
d'une économie pastorale et montagnarde originelle, il sour-
de une profondeur incandescente 2 découvrir. La vogue “world
music” le permet avec le succes de I Muvrini ou d'A Filetta, Par
la “modernisation” de la polyphonie Corse (la paghjella) opé-
rée avec la complicité d’Hector Zazou ou dans Fétude savan-
te des chants sacrés par Marcel Péres et I'Ensemble Organum.
Une création inscrite dans la contemporanéité comme dans les
pas de la tradition est aussi possible dans I'hybridation. Com-
me le prouve cette adaption filmique par Jacques Malaterre du
spectacle A Mossa, ot se tisse en résonance avec les poly-
phonies, la création chorégraphique de Jacques Patarozzi,
ancien danseur de Pina Bausch. Rituels de vie, rituels de mort,
jeux et banquets, coutume de la vendetta 8'y évoquent 4 la nuit
ou sous le soleil écrasant, sur des places de village ou des pro-
montoires surplombant la mer...

Canta a memoria Giovanna Marini

de CHRisTIAN LORRE, 1995, 52mn

“Méme les oiseaux chantent pour marquer leur territoire”
Quand on a devant sa caméra une personnalité “habitée” par
la création, la curiosité, la recherche permanente comme Gio-
vanna Marini, ethnomusicologue, chanteuse, compositrice,
femme engagée, la discrétion s'impose. Cest le parti pris par le
réalisateur, Christian Lorre qui ne charge son film d’aucune
marque personnelle mais laisse entendre une parole, riche, pas-
sionnante, conteuse, infiniment stimulante. Passer une heure
avec Giovanna Marini donne l'impression singuliérement
requinquante de devenir savant, de se découvrir des émotions
refoulées avec en prime le sentiment que lintolérance et la
bétise n'ont jamais pu exister. Nous vous laisserons donc
savourer son humour ravageur quand elle narre le rituel des
deux beeufs. Traverser I'échine d'un étrange frisson 2 I'écou-
te de la chorale sarde du berger Pepinno Marotto d’Orgosolo.
Découvrir sans voyeurisme des rites qui relévent de la transe.
Pagsionnaria tranquille de l'interprétation subtile des tradi-
tions quelle écoute “avec une avidité rapace”, Giovanna Mari-
ni en ressort de son alambic un nectar de création contem-
poraine ott I'émotion le dispute 2 la jubilation.
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Inés, ma sceur

de CaroLE FiErz, 1995, 59mn

Inés Bacan est fille, petite-fille, arriére petite-fille de chan-
teurs. Elle dit en évoquant son adolescence “dans ma famille,
si tu ne chantais pas bien ou n’étais pas gracieux, personne ne
te prétait la moindre attention. Et moi je n'étais pas gracieu-
se” ajoute-t-elle “je ne l'ai jamais ét€”. Un soir, aprés trente huit
années de silence, elle délivre un chant qui laisse toute la
famille présente, ahurie et émue...”

1l semble y avoir mille et une maniéres d'appréhender ['4me,
Pesprit d'une musique et Pexpression de la eulture d’ot elle
jaillit. A Priori... Le Flamenco, ne devrait pouvoir y échapper.
Aprés moult heures de visionnage de films sur les musiques de
Méditerranée, I'impression s'impose : 'audace, les possibles se
réduisent comme une peau de chagrin. Reste une forme sédui-
sante, celle du périple mosaique a 'image du Voyage andalou
de Jana Bokova, de Latcho Drom de Tony Gatlif.

Inés, ma sceur démontre qu'il en est une autre, plus intimiste,
et pudique. Avec une caméra confidente sans le miel équi-
voque de la complicité. Qui ne cherche pas obsessionnellement
“Tauthenticité” mais sait insinuer sa présence pertinente. Sans
avoir peur des silences, des moments en suspens. Il lui faut du
temps. Le temps qu'il faut. De la confiance et de 'échange. Fré-
quenter, donner, recevoir sans doute. Carole Fierz connait
Pedro Bacan et le clan gitan des Pinini depuis un certain laps.
Elle les a fait venir en concert en France. Bt puis, elle a fait ce
film, en prenant ce temps qu'il faut... Sans ressentir le besoin
d’accélérer la sortie de chrysalide pour rendre la chose spec-
taculaire. Bien sfir, les amateurs de “folklore” n'y trouveront
sans doute pas leur compte...

Essyad, musicien

de MustarHa Hasnaoul, 1993, 60mn

Ahmed Essyad, compositeur de musique contemporaine est né
prés de Salé au Maroc. Non loin de 13, il y avait un mausolée
isolé, “refuge des femmes battues et des schizophrénes”. Son
pere, “un souft”, I'y emmenait, quand il était enfant, contem-
pler la mer et observer les pécheurs. Il découvre dans ses der-
nieres années lycéennes, le conservatoire et Bach interprété
au violoncelle. Puis Max Deutsch, son “maitre” au tout début des
années 60. S'ensuit une carriére, les étapes d'une création... et
un nécessaire retour aux sources : “la musique occidentale
n'était pas mienne, il fallait que 'y vienne et aller toujours
ailleurs pour trouver un matériau nouveau pour enrichir ma
maniére de dire”. Cest dans 'écoute d’'un chant “douloureux,
insupportable” 'Ahwach des femmes du Haut-Atlas qu'il est
parti se ressourcer. .

Réalisateur né en Tunisie en 1952, Mustapha Hasnaoui,
consacre sa démarche documentaire 3 d'autres créateurs :
Osmos Quotbi, peintre, des écrivains égyptiens. .. Il construit
ici une symphonie d'images dont la minéralité, le hiératisme
entre en parfaite symbiose avec la rugosité du chant, la qué-
te mystique, Iitinéraire intérieur du compositeur. Et accouche
en douceur, sa parole, ses introspections. Ce portrait offre en
outre un étonnant aller-retour dans le dialogue des cultures et
leur mutuel enrichissement. Quand les musiciens berbéres
entendent une des compositions d’Essyad qu'ils pensent ins-
pirée de leur tradition, ils questionnent : “Mais oll est notre
musique ?”, “Votre musique demeure en vous comme la mien-
ne demeure en moi” répond Essyad.

Rencontre conférence avec Valérie Joly
Amer, chants de pleureuses

du Bassin Méditerranéen

|dée originale et interprétation de VALERE JoLY,
dramaturgie et mise en scéne de PHILIPPE DORMOY,
lumiéres de DaniEL LEVY

Les pleureuses professionnelles sont de plus en plus rares. Les
plaintes funéraires, normalement improvisées, ne figurent que
dans de rares enregistrements. Il a fallu & Pinterpréte de longs
mois de recherche pour réunir tous ces lamenti, voceri, bocet,
myrologues... aussi bien sur documents sonores qu'auprés de
musicologues ou d'interprétes qui lui ont prété leur concours.
Ces rituels de deuil sont sans doute en train de disparaitre ?
Amer témoigne de leur survivance.

11 était difficile de faire un simple récital avec ces chants de
deuil, il fallait leur retrouver une enveloppe, un rituel, un sens.
Donner 2 entendre ces chants de deuil, ¢’était donner a voir
le jeu de ces femmes, ¢’était représenter ce qui A Lorigine était
une représentation.

Amer trace la partition d’'un voyage Méditerranéen, a travers
mille couleurs de la voix, toutes ces langues du bord de mer,
leurs espaces, leurs rythmes, leurs émotions. Il offre le fil d'un
texte parlé, scandé, spamoldié, chanté, dans un arc-en-ciel
de registres.

Amer est cette femme pleureuse qui plonge dans toutes les
lamentations qu'elle a données dans sa vie passée & parcourir
les cotes de la Méditerranée.

Entre ciel et mer, a linstant du plongeon, les mémoires affluent :
enfance et jeux mélés aux premiéres plaintes apprises, les
morts et les pays traversés, les rires funéraires qu'on lui a
transmis et ceux que cette femme Pleureuse invente ce soir
avec nous. Elle crie, rit, pleure, raconte, retrouve en un sanglot
les accents ancestraux, et nous convie 2 la suivre dans un
dédale de sens.

Venant compléter son répertoire traditionnel, deux composi-
teurs contemporains (Georges Aperghis et Hugues de Courson)
lui ont écrit chacun un chant de pleureuse.

Ni cette recherche, ni cette démarche de réunir ces chants de
pleureuses et de les donner en public n'ont jamais été entre-
prises. Ceci constitue l'originalité d’Amer.
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La question
d’Orient
Retour sur la création
d’un imaginaire

Avatollah, Intifada, Djihad, Fatwa. Islamisme, Intégrisme, fon-
damentalisme, FIS et Talibans. Notre vocabulaire s'enrichit avec
constance des concepts les plus flous dans le tournis média-
tique. Ces mots ont remplacé I'imaginaire bien plus suave des
Mille et une Nuits, des harems, des loukoums, des parfums
capiteux, des volutes de narghilé du “temps des colonies”.
“L'Orient” ne nous parait-il tolérable que confit et embaumé
dans sa version exotique, touristiquement balisé ? Derriére
ces fantasmes, l'irrésistible ascencion du mépris ocecidental.
Pour faire le chemin 4 rebours, deux propositions :

Orient, mirage de ’Occident

de PiERRE ZUCCA, une série documentaire en trois volets,
Les voyageurs de l'illusion, La traversée du réel,

Le miroir brisé, 3 fois 55mn

Rediffusion en avant-programme du film peint et réalisé
par FLORENCE MIAILHE, Schéhérazade, 1995, 16mn

Un panoramique complet et complexe mais toujours lumineux
de P'histoire de nos représentations de ['Orient. En remontant
aux territoires de I'imaginaire biblique, en évoquant les croi-
sades, la Méditerranée du XItmesiecle “lac arabe et ture” et les
différentes phases d'évolution de la fascination orientaliste.
Laquelle va progressivement se dissoudre et se muer, de 'ex-
pédition d’Egypte 2 effondrement de I'Empire ottoman, dans
T'esprit de conquéte, la vampirisation coloniale et T'exportation
de “la modernité”. Une saga dialectique des idées, de l'esthé-
tique, de la spiritualité, des enjeux géo-stratégiques et écono-
miques. Ou comment faire évoluer notre regard sur un “autre”
intime et refoulé.

Pierre Zucca trouve ici une forme riche, prolixe, profuse en
signes, paroles et représentations pour nous narrer cette tra-
versée du Miroir d'un Imaginaire : contes, récits de voyageurs,

tableaux et gravures, prises de vue réelles in situ, témoignages,
extraits de films, musique, archives, architectures.

Comme un labyrinthe ot sétire le fil d’Ariane d’une pensée
intelligible et ol sont notamment invités dans ce “casting” éton-
nant : Schéhérazade, La Flate enchantée de Mozart, le Voya-
geur de Bordeaux, Bonaparte, Youssef Chahine, Chateau-
briand, Turner, Victor Hugo, Karl Marx, Edgar Pisani, Delacroix,
Porientaliste Maxime Rodinson, la danseuse orientale Leila
Haddad, Kandinsky, Klee, Matisse. ..

“Ily a deux Orients : celui de nos réves, et un autre qui vient
le détruire, la modernité”,

Le Voyage en Orient

de CoRINNE MIRET et STEPHANE OLRY

Une Installation vidéo exposee

a partir du jeudi 5 décembre au CMAC.

Ol gofiter 4 sa guise sur un sofa, en choisissant de regarder,
par fragments ou en continuité, un ensemble de deux cent
quatorze cartes postales vidéo réalisées par les auteurs au
cours des deux phases de leur voyage au Proche-Orient. Le pre-
mier périple a lieu en 1994. [l commence en Egypte, se pour-
suit en Jordanie, Palestine et Israél. Le second, en 1995, s'inau-
gure a Larnaca sur I'le de Chypre dans I'attente d'un bateau
pour le Liban qui ne viendra jamais. Nos deux auteurs-acteurs-
messagers-réalisateurs gagnent néanmoins le Liban, la Syrie
et la Turquie par d'autres moyens. En “feuilletant” I'album
vous trouverez les cartes postales : corrosives ou provoquantes,
acides ou acidulées, naives ou espiegles, émouvantes ou drbles.
Ajouter les qualificatifs A votre convenance...

Jeux, traces, signes, messages, mémoires de deux “voyageurs
modernes”. Question des racines. Question du pourquoi voya-
ge-t-on ? Comment et avec quelles représentations ? Ques-
tion du Moi-Je & deux voix et de l'ironique pudeur qui s'impose
quand on arpente les ruines du cceur de Beyrouth. ..

Corinne Miret, danse, interpréte et réalise. Stéphane Olry met
en scéne (théatre) et réalise. Corinne Miret et Stéphane Olry
proposent deux dimanches par mois des Thés vidéo dans leur
appartement. L'installation, le Voyage en Orient a été pré-
senté en mars-avril 1996 4 la Galerie Le Sous-Sol.
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Les cartes postales vidéo

Deux voyageurs découvrent le Proche Orient.

Chagque jour au cours de leur voyage ils tournent une carte pos-
tale vidéo.

En 1994, un premier voyage les a menés au Caire, 2 Alexan-
drie, Sainte Catherine, Aqaba, Petra, Amman, Jérusalem, Tel-
Aviv, Siwa : ils en ont ramené quatre vingt dix neuf cartes
postales vidéo.

Un deuxiéme voyage les a menés en 1995 & Larnaca, Beyrou-
th, Baalbek, Tripoli, Damas, Palmyre, Alep, Antioche, Istanbul :
ils présenteront cent quinze nouvelles cartes postales vidéo a
la galerie le Sous-Sol.

Cahier des charges des cartes postales vidéo.

1l est quotidiennement réalisé une carte postale vidéo destinée
4 étre montrée au retour 4 son destinataire. Les cartes postales
vidéo sont réalisées avec une caméra grand public. Chaque car-
te postale est précédée d'une annonce indiquant le lieu du
tournage, la date, ainsi que son destinataire,

Le sujet des cartes est libre : il peut s'agir d’'une chanson,
d'une chorégraphie, d'une scéne dramatique, d'un paysage,

d'un réeit, ete. Le traitement du sujet dépend de 'humeur de
l'instant et de I'adéquation entre le sujet et le destinataire.
Les souvenirs personnels, les elins d'ceil au correspondant et
A son statut (ami, parent, artiste, célébrité), le jeu entre les deux
auteurs, ou entre plusieurs cartes peuvent aussi étre le prétex-
te d'une carte.

Les personnes rencontrées durant le voyage peuvent devenir
les sujets, les acteurs ou les destinataires d'une carte.
Chaque carte est une courte séquence (entre 15 secondes et
3 minutes).

Tous les éléments doivent impérativement avoir été enregis-
trés sur place, avec les moyens du bord, en utilisant les décors
du voyage ainsi que ses acteurs.

Chaque carte doit étre réalisée le plus simplement et natu-
rellement possible. Le plan séquence est privilégié.

Toutes les cartes postales ont le méme habillage. La post-pro-
duction s'interdit I'addition d’éléments extérieurs au voyage.
Les cartes postales vidéo sont rassemblées par ordre chrono-
logique et regroupées par séries géographiques.

De 1'homme, & nouveau

Le n® (144 p.):

ETVDE

Dans les prochains numéros :

Le Moyen-Orient dans l'impasse
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Balises

Comme des signaux flottants, kaléidoscopiques, diftus, incer-
tains, qui s'approchent ou s'éloignent selon la perspective...
Mais des signaux pourtant. Dont tout un chacun peut recevoir,
interpréter, ressentir 'une ou I'autre facette.

Vers le sud
de JoHaN VAN DER KEUKEN, 1980, 145mn

Depuis trois éditions (les Territoires de la Mémoire, Voix-
Musiques-Sons et maintenant Méditerranées) un des films du
cinéaste batave (au moins) s'impose dans la thématique. Nul
fétichisme ici mais les quelques considérations qui suivent.
Comme beaucoup de grands documentaristes, il fut d’abord
photographe. La musique de Wilhem Breuker y est toujours,
de fagon aussi exquise, & sa place. Si tout film est “une repré-
sentation” du monde, il est d'abord du Temps d’oil affleure une
réalité “documentée”. On peut suivre Van der Keuken dans ce
“road-movie engagé” d’Amsterdam 2 la Haute-Egypte selon sa
méthode et son éthique “je suis un homme s’avere-t-il, voya-
geant dans ma téte immobile”. Le film datant de 1980, a-t-il
vieilli ¥ Sans nul doute. Mais comme notre vieux monde pati-
ne lui aussi, on ne s'étonnera pas, 4 travers mouvement squat-
ter, occupation d'église par des ouvriers marocains, évocation
de la fin du monde paysan, omerta de la N'dranghetta en
Calabre ou bidonvillisation du Caire, 'y trouver quelques cor-
respondances avec notre actualité. Avec une morale de la réa-
lisation qui affiche ses intentions et ses procédés.

Le dernier opus (fleuve! quatre heures) de Van der Keuken,
Amsterdam global village, présenté récemment en avant-pre-

miére 2 la Maison Européenne de la Photographie, est sélec-
tionné pour le prochain Festival de Berlin (février 97). Qu'on
se le dise! Il poursuit cette radiographie trés personnelle de
notre monde : son avenir urbain et cosmopolite perqu 4 tra-
vers le miroir du microcosme amsteldamois et quelques échap-
pées dans les Andes et en Asie.

A propos de Nice

de JEAN Vico, 1930, 23mn,

format d'origine 35mm, N et B

“Je désirerais vous entretenir d'un cinéma social dont je suis
le plus prés : du documentaire social ou plus exactement du
point de vue documenté. Ce documentaire social se distingue
du document tout court et des Actualités de la Semaine par le
point de vue qu'y défend nettement 'auteur. Ce documentai-
re exige que l'on prenne position car il met les points sur les
“”... Dans ce film, par le truchement d'une ville dont les mani-
festations sont significatives, on assiste au procés d’un cer-
tain monde”. (Jean Vigo)

Lettre pour L.

de Romain Gouri, 1993, 100mn, format d’origine 35mm
En 1987, 700 cinéastes répondent 4 la question du journal
Libération “Pourquoi filmez-vous »”

Romain Goupil choisit pudiquement la “provoc” : “Question
claire, franche, efficace. Votre exigence de vérité oblige mes
secrets. Je bosse pour la gloire et la puissance, pour étre recon-
nu, admiré, en un mot, pour 'argent. Je veux un yacht bourré
de filles dans chaque port. La méme voiture qu'Albert Camus,
une moto encore plus grosse que celle de Coluche, un avion
plus rapide que Barouin... Collectionner les photos ot on me
verrait serrer la main de Ho Chi Minh, De Gaulle, Pompidou,
Guevara, Du fric pour pouvoir fumer des cigares dans le bureau
du responsable communication de Coca-Cola...”

Fils d'un opérateur auquel il a consacré un court-métrage,
Romain Goupil signe en 1982 un film sur la conscience de
félure de certains militants de la “génération 68", ceux qui
ne prendront décidément jamais “Le pouvoir” : c'est Mourir
& Trente ans, Caméra d’or 2 Cannes.

Eté 91. Lui, apprend la nouvelle d'une maladie qui la menace :
“Quand est-ce que tu fais un film bien ?”. Urgence. En Europe,
'URSS vole en éclats et le sigge de Vukovar commence. Le réa-
lisateur entreprend un voyage a travers le temps et 'espace et
filme 2 la premigre personne... La “guerre de Bosnie” n'a pas
encore commencé. .
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Sottovoce

de Craupio Pazienza, 1993, 105mn,

format d'origine 35 mm couleur

Italie, Roccascalegna 1992. Plusieurs femmes racontent leur vie
amoureuse 2 un Corbeau Parlant et... au sombre et célebre
Baron Corvo de Corvis, personnage 1égendaire du XVIItne sigcle
qui vient de réapparaitre miraculeusement dans 'enceinte de
son chéteau en ruine. Depuis son retour, le Baron n'a qu'un seul
désir : rétablir le droit de cuissage qu'il avait institué dans son
village de la région des Abbruzes sans pouvoir jamais l'exercer...
“Les premiéres images datent du mois d’avril 1986 tournées
lors du mariage de Mario et Gigliola. En 1988, Mario meurt d'un
infarctus. Sottovoce s'inspire de ces événements ainsi que du
réceit de plusieurs femmes de Roceascalegna dont celui de
Gigliola, la jeune veuve. J'ai écrit en pensant aux lieux et aux
gens qui ont interprété mon film : les habitants de Roccasca-
legna (surtout des gens de ma famille, beaucoup d'amis). i
n'y a done pas eu de casting, ni de véritable distribution de roles.
Il'y a surtout des personnes face 2 la caméra quasi immobiles.
Sottovoce est bien siir une quéte des origines, mais c'est aus-
si et surtout un parcours mi-carnavalesque, mi-sociologique 2
travers un monde rural en mutation. Un monde o 'importance
de la parole, méme 2 voix basse, équivaut 2 un besoin, une ur-
gence de choisir, de dénoncer et de se définir. C'est du moins
ce que jaime croire.” (Claudio Pazienza)

Claudio Pazienza est né & Roccascalegna en 1962 et vit en
Belgique depuis I'dge de six mois. Réalisateur autodidacte,
Sottovoce est son premier long-métrage, aprés plusieurs court-
métrages et des études d’ethnologie. 11 a fondé en 1988 sa
société de production Qwasi QWasi Film. Il prépare et coor-
donne actuellement une soirée thématique sur la Belgique
pour Arte (diffusion prévue en mars 1997). Enquéte 2 plu-
sieurs facettes sur ce pays, pour laquelle il réalise un long-
métrage, inspiré métaphoriquement par le tableau de Peter
Brueghel I'Ancien Paysage de la chute dIcare.

Claudio Pazienza avec Sottovoce explore une forme originale,
la fable documentaire. Une démarche passionnante car elle re-
nouvelle et questionne la “restitution spectaculaire” du travail
anthropologique. En jouant sur entrelacs du recueil de témoi-
gnages des villageois(es) et leur mise-en-scéne en “tableaux
vivants” de scénes symboliques relatives 2 la légende fondatrice
et 4 la coutume. A travers ce mode d’exposition, le spectateur
est libéré a la fois du commentaire 4 vocation explicative et
de la prétention des images 2 se “commenter elles-mémes”.
Ce n’est pas un hasard si Sottovoce est le fruit d'un long
processus d'élaboration et de maturation basé sur un travail
ethnologique réalisé par I'auteur & propos des rituels nuptiaux
d'Ttalie centrale. In fine, Sottovoce est un film d’'une comple-
xité subtile dans laquelle le spectateur se trouve 2 la bonne
distance : proximité et perspective.
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Sélection
de la compétition de
Création documentaire

Compétition, Sélection ? Certains termes 2 force d'étre enten-
dus sans étres écoutés, résonnent étrangement 2 'heure du
choix... Sélectionner et donc “exclure”. Ainsi seraient les
meeurs et les rités, Ad vitam aeternam ? Cela ne peut nous exo-
nérer d'affiner la réflexion, de chercher des pistes, dexplorer
encore. .,

Neuf heures de programmation au coeur du festival et deux prix
vont ainsi solder provisoirement : des mois ou des années de
travail ; les trois mois assidus et passionnés de visionnage du
comité de sélection ; la responsabilité critique aiguisée d'un jury.
Injuste, dérisoire, insensé ?

Plus de cent quatre-vingts auteurs, réalisateurs, artistes, soit prés
du double de I'an dernier, nous ont fait parvenir leurs ceuvres.
Pour certains, une étape dans un parcours, pour d'autres une
premiére réalisation. Pour tous, nous Pimaginons, un besoin
de considération, de diffusion, de recherche de publies.

A eux seuls, Les Ecrans du Doc ne peuvent répondre 4 cette
demande légitime. Mais...

Ils enrichissent 2 leur mesure, 'éventail de manifestations de
plus en plus nombreuses, qui du Réel a Lussas, de Marseille &
Vic-le-Comte, de Bruxelles 4 Nyon, ou Montréal, I’ Amsterdam
a Leipzig, offrent un espace “d’exposition” aux écritures docu-
mentaires.

En insistant, sans désir de jeu de mots, sur Création Docu-
mentaire, quand le terme consacré, par habitude se décline &
Penvers, les Ecrans du Doc affichent clairement leur inten-
tion. Au-deld de T'intérét des sujets abordés, de la sincérité, de
Pengagement, des qualités des films présentés, nous avons
choisi de privilégier originalité des démarches, la créativité
personnelle, la rencontre et la présence. Des films qui nous sem-
blent réaliser I'alchimie nécessaire entre un sujet et des des-
tinataires : du temps, de I'éthique, de la complexité et néces-
sairement du plaisir, des plaisirs aussi variés que nos émotions
peuvent 'étre. De telles qualités ne se révélent pas a travers
des grilles d’analyse, des standards, des normes mais dans l'at-
tention, 'écoute, Uintuition. Avec pourquoi s'en cacher de
I'élan passionnel, de la subjectivité assumée. Donc avec le
droit & l'erreur, a Poubli, au regret, 4 Parbitraire qui rode rusé-
masqué. Pour tout dire, deux-trois “remords” nous trottent en
téte depuis I'an dernier, sans que, ne nous prenons pas au
sérieux, la face du monde en soit changée. ..

A ceux qui déeus de ne pas figurer dans la “Sélection”| rica-
neraient d'un argumentaire aussi “impressionniste”, une pis-
te, une piste seulement sur nos “critéres” A travers cette
réflexion éerite dans le catalogue des Etats Généraux de Lus-
sas 1990, par Jean Gaumy, photographe a 'agence Magnum et
réalisateur : “Comment ne pas tenir compte de Péquivoque, de
P'étrangeté de cette place du cinéaste filmant la réalité comme
§'il était au cceur de son action tout en lui restant extérieur ?
Quelque soit la situation humaine rencontrée, délicate ou au
contraire banale, comment inscrire dans le travail du film,
Pambiguité de cette position d’observateur, réfléchir la natu-

re de ce regard, des images qu'il engendre et de la réalité qu'il
fixe. Prétendre que la réalité est au bout de la caméra et qu'il
suffit de filmer pour l'atteindre, “pour la toucher du doigt”, nest-
ce pas plus qu'un leurre, de I'indécence ? Bt 8'il n'y a dans les
images documentaires de réalité que subjective, en quoi consis-

40N

te cette subjectivité sinon dans la relation filmeur-filmé ¢

Le Prix du Conseil Général du Val-de-Marne est doté de 10 000F
Le Prix DRAC He-de-France, doté de S000F, privilégie une
forme courte, “jeune création”...

Jury de la Compétition

de Création Documentaire

Fabienne Bernard, chargée de mission, cinéma et audiovisuel
4 1a DRAC Ile-de-France

Guy Gauthier, critique et écrivain de cinéma, a publié des
études sur Andrei Tarkowsky et René Allio. Et en octobre 1995,
Le documentaire, un autre cinéma chez Nathan Université

Lionel Lechevalier, responsable technique de 'unité audiovi-
suelle du Conseil Général du Val-de-Marne
Dominique Margot, déléguée générale d'Tmages en Bibliothéque

Hervé Nisic, réalisateur, vidéo-artiste et producteur. Co-fon-
dateur d'Ex-Nihilo

Comité de sélection

Gil Rabier, producteur-réalisateur de documentaires et courts-
métrages

Benoit Rouvier, réalisateur, programmateur Tévé-Troqué
Barbara Tannery, critique Revue Documentaires

Frédéric Féraud, assistant de direction des Ecrans du Doc,
programmateur du ciné-club La Lanterne

Didier Husson, journaliste, délégué général des Ecrans du Doc

Cédric Jouan, assistant de direction des Ecrans du Doc, pro-
grammateur Peyotl

Films sélectionnés:

Qui je suis de Bertrand Bonello, 1996, 41 mn

Moments tibétains de Ariadne Breton-Houreg, 1995, 30 mn
Le dossier Melbouci de Angelo Caperna, 1996, 21 mn

Un été en Pologne de Julien Donada, 1996, 15 mn

Chére Grand-mére de Patrice Dubose, 1995, 18 mn

Le pacte fragile de Alain Dufau, 1996, 34 mn

Inés, ma soeur de Carole Fierz, 1996, 59 mn

Parole portée de Axel Guyot, 22 mn

Sur la plage de Belfast de Henri-Frangois Imbert, 1996, 39 mn

Nord pour mémoire, avant de le perdre de Isabelle Ingold,
1996, 30 mn

L'ours et la petite mariée de Jean-Claude Taki, 1996, 10 mn
Folle patience de Dominique Verrier, 1996, 21 mn

3 histoires d'amour de Vanessa de Anne Villaceque, 1996,
46 mn

Leffet transsibérien de Xavier Villetard, 1996, 7Smn
Faille de Gaélle Vu, 1996, 53 mn
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Jeune vidéo
vidéo Jeunes

Forum des Lycées, colleges,
Ateliers Vidéo et Défis jeunes

Echanges-débats autour des productions audiovisuelles des
jeunes, avec la participation des lycées de Montgeron, Léon
Blum, la Maison du Geste et de I'Tmage, les ateliers vidéo de
Bobigny, du centre socio-culturel Avara, de 'association “Sur
un arbre perché”, les lauréats du Concours Départemental
Vidéo Paris 1996, section “reportage”, de “défis Jeunes”.
S'ouvre le samedi matin par la séance spéeiale (a lauditorium
et ouverte 4 tous) oft sont présentés A propos de Nice de Jean
Vigo et Lettre pour L. de Romain Goupil, en sa présence.

Le forum se déroule au Point J de 14h30 2 18h 30 et est
animé par René Tredez, Conseiller technique et pédagogique,
Responsable audiovisuel 4 la Direction Régionale de la Jeunesse
et des Sports.

Programme jeune public

Schéhérazade
de FLORENCE MiaiLHE, 1995, 18 mn 20, 35mm, couleur

Contes et légendes du Louvre,
Chéops ou le secret
de Ebwice KerTes, 1992, 17 mn

L’Arche de Noé de Maman Tata

de Marie-CHrISTINE CARLE / ATELIERS VARAN, 1993, 25 mn
Bambins de toutes races, animaux de tous poils, plantes vertes,
tas d’objets et de jouets, telle est, dans moins de 40m? l'arche
de Noé de Maman Tata, concierge 4 Belleville. “La maman du
208me” 3 méme adopté des papis mamies du quartier pour que
ses gamins aient une vraie famille.

Les soleils de Sadia

de EpouarD MiLLS-AFFIF / ATELIERS VARAN, 1992, 17mn
Portrait d'une femme maghrébine vivant seule avec ses quatres
enfants dans une cité de la banlieue parisienne.

Point J

Programmation spéciale Théitre / Musique

Qui je suis ?
de ARMAND GATTI et HELENE CHATELAIN, 1992, 40mn

Je n’ai jamais vu de marocaines a véio
de LEiLA Houari, 1992, 26 mn

Accords de Guerre
de CHrisToPHE COELLO, 1996, 26 mn

Khaled
de Jean-PauL GuiraDo, 1994, 52 mn
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Son & Image
de Gentilly

Créée en 1985, I'association Son & [mage s'est donnée pour but
de promouvoir limage. Elle organise ainsi le festival Les Ecrans
du Doc, propose des expositions itinérantes rassemblant plus
d’'une centaine de photos de Robert Doisneau, et participe a
T'activité de la Maison Robert Doisneau. Elle programme aus-
si des rencontrés “Vidéos Fréquences” autour d’'un théme, en
présence de réalisateurs ou de producteurs, et cherche des
relais pour la diffusion des films primés pendant le Festival.
L'association a produit, & ce jour, dix films :

365 Citoyens de Pierre Lobstein, 1989, 20 mn

Série T'us pas cing minutes, 1990, 3 fois 5 mn :

Robert Doisneau sans les photos de Bernard Bloch,

Tags & L’Est de Denis Gheerbrandt,

Rue de la Liberté d’Arthur Mac Cain,

Aerrooporrr d’'Orrrrly de Lue Moullet,

Les Ders des Ders de Eric Pittard

Contre courant de Jean-Daniel Pollet, 1991, 10 mn

Fugue en Sol Mineur de Paul Vecchiali, 1992, 26 mn

Le temps d’une pause de Stéphan Moszkowicz, 1993, 20 mn
Angélique Ionatos, la belle Helléne de Litsa Boudalika, 1996,
30 mn

L’équipe du Festival

Délégué Général : Didier Husson

Assistants de direction ; Frédéric Féraud et Cédric Jouan
Comptabilité : Michelle Miallet

Avee la collaboration de I'équipe du Service Culturel de la
Ville de Gentilly.

Et la participation du Service Municipal de la Jeunesse, de la
Maison de I'Enfance, des Services Techniques et du Centre
Communal d’Action Sociale de Gentilly.

Le Festival Vidéo de Gentilly est organisé par:

Son & Image de Gentilly.

L’association Son & Image est subventionnée par :

la Municipalité de Gentilly, le Conseil Général du Val-de-
Marne, la DRAG Ile-de-France,

Les partenaires, dont le soutien est indispensable au bon fone-
tionnement des Ecrans du Doc, sont ;

Artcom Vidéo, La Poste, FIP.

Vidéo fréquences
Des soirées avec des images documentées sur le monde
et la création, vous sont proposées.
mercredi 5 février : autour du Théatre
mercredi 16 avril : autour de France Amérique Latine
mereredi 28 avril : autour des Musiques
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Programme

jeudi 5 décembre

samedi 7 décembre

Auditorium Auditorium Salle Saint-Elol
200 : 10h 30 Mhai7heo
. Tragédie et Politique, Théatre et Démocratie ! Forum des lycées, ateliers, et “défis jeunes” La sélection de films de la compétition
mercredi 4 décembre ¢ Soirée organisée en collaboration avec les © (ouvert 2 tout public) de création documentaire
© Rencontres Charles Dullin du Val-de-Marne : A propos de Nice de Jean Vigo, 1930, 24 mn 48 h

Auditerium Premior volot Lettre pour L. de Romain Goupil, 1993, 100 mn Proche-Orient, introspection
B0k ' Parsha (Le compromis) de Anat Even, 1995, 52mn L1 : Nos guerres imprudentes de Randa Chahal Sabbag, 1995, 61mn

A propos de Marseille, autrement...

. Premier Mouvement
L'heure exquise de René Allio, 1981, 60 mn
i La peste, Marseille 1720 de Michelle Porte, 1982, 51mn

: Deuxieéme Mouvement

Aunom de lurgence d’Alain Dufau, 1993, 76 mn

i Deux hommes & Bassens de Pierre Lobstein, 1995, 33 mn

¢ Trois hommes dans le bus N° 26 de Pierre Lobstein, 19953, 32mn

¢ Deuxiéme volet

¢ La tragédie ou Uillusion de la mort, chapitre 12

de L'héritage de la chouette de Chris Marker, 1988, 26 mn
¢ Rencontres avec des citoyens remarquables

de Rosine Davidson, 1995, 26 mn

. Troisiéme volet
i L'argent fait le bonheur de Robert Guédiguian, 1993, 90 mn

i Paysages - Territoires - Passages

| Méditerranée de Jean-Daniel Pollet, 1963, 45mn

¢ Chott el Djerid de Bill Viola, 1979, 28mn

Le détroit de Gibraltar de Pascal Amel, 19953, 26 mn
¢ Campello alto de Jean-Loic Portron, 1993, 26 mn

P 1E B

Coup de cceur / Paris-Plage Productions

¢ Hammam de Florence Miailhe, 1991, 8mn 30

¢ Schéhérazade de Florence Miailhe, 1993, 16mn 20

Al Oued de Daoud Aoulad Syad, 1995, 20 mn

P 4Tha0

. Décryptage

Enver Hodja ou Uimposture albanaise de Jean-Louis Berdot,
¢ 1995, 52mn

. Débat avec Besnik Mustafaj, écrivain, ambassadeur d’Albanie 2 Paris.

. L'aréne du meurtre de Amos Gitai, 1996, 60mn

L 20h 30

¢ La question d’Orient,

. retour sur la fabrication d’un imaginaire
L'Orient, mirage de 'Occident, série documentaire de Pierre Zucea,
i 1990, 3 fois 55mn

Salon Vidéeo

{4 his

¢ Paroles d’humanité, Marseilles de Pierre Lobstein, 33mn et 32mn,
¢ {rediffusion)

 15h 30

Rendes-vous avec Paul

i Cing court-métrages de “et présentés par” Paul Carpita,

vendredi 6 décembre 5030 - 1959/1964, 110mn
Auditorium . Transmusicales i 17Th30

© Angelique Ionatos, la belle Hellene de Litsa Boudalika, 1996, 30 mn
£ (co-production Son & Image de Gentilly)

i A Mossa de Jacques Malaterre et Jacques Pattarozzi, 1992, 28 mn
Canta a memoria-Giovanna Marini de Christian Lorre, 1995, 52mn Point J
¢ Ings, ma soeur de Carole Fierz, 1993, 39mn _

: Amer, chant des pleureuses de la Méditerranée,
¢ conférence-rencontre avec Valéry Joly

Salle Saint-Eloi

14 h 30 B h30 4190

I\l!éditerranée - Tourisme, La sélection de films de la compétition
Pimpossible rencontre ? i de création documentaire

i Unmatin & Matmata de Frangois Ode, 1978, 30 mn D om h

i Le miroir de Thebes de Xavier-Marie Bonnot, 1996, 52 mn o
. Carte Blanche a Khémais Khayati

P 20h80

De la fascination du pire, message brouilié :
¢ Algérie, Bosnie, Palestine

Premier volet

i Territoire(s) de Malik Bensmail, 1996, 26 mn

Algérie, 30 ans aprés de Ahmed Lallem, 1996, 51 mn

. Deuxieéme volet

¢ La hauteur du silence de Hervé Nisic, 1995, 20mn

Que sont mes amis devenus P de Philippe de Pierpont, 1993, 54 mn
© troisiéme volet

* Aquabat Jaber, paix sans retour ? de Eyal Sivan, 1995, 61 mn

Point 4

. Programmation spéciale Théatre / Musique
Qui je suis P de Armand Gatti et Hélene Chatelain, 1992, 40 mn
i Jen'ui jumais vu de marocaines & vélo de Leila Houari,

1992, 26mn
Accords de guerre de Christophe Coello, 1996, 26 mn
¢ Khaled de Jean-Paul Guirado, 1994, 52 mn

Vers le Sud de Johan van der Keuken, 1980, 145mn

{ Confetltis de Méditerranée

Italie, mon amour de Luc Ferrari et Pierre Garbolino, 1991, 13mn
i Circumnavigation Marseille-Trieste de N+N Corsino,

© 1994, 20mn

¢ Boqueria de Johanne Charlebois, 1990, Smn

© L'alphabet rouge de Mounir Fatmi et Pierre-Jacob Colling,

© 1993, 13mn

¢ Santa Sevilla de Julian Alvarez, 1993, 17 mn

La nuit des bougies de Robert Cahen, 1993, 10mn

¢ Chiens errants de Yasmine Kassari, 1995, 7Tmn

© Once you've shot the gun, you can stop the bullet de Jayce Salloum,
L 1988, 7mn

¢ Da Trappani de Jean-Frangois Guitton, 1992, 14mn

Beyrouth de Catherine Cataruzza, 1994, 10mn

¢ Je suis de la grande Europe de Francisco Ruiz de Infante,
1992, 16mn

¢ Stories from the old ruin d'lrit Batsry, 1986, 15mn

Salon Vidéo

© Essyad, musicien de Mustapha Hasnaoui, 1993, 60 mn

dimanche 8 décembre
Auditorium

PR30

{ Court-métrages de Paul Carpita

Sottovoce de Claudio Pazienza, 1993, 100mn

¢ Palmares et diffusion des deux films primés

P4 R30 2 18030

: Forum des lycées, colléges, ateliers vidéo

. et “défis jeunes”,

{ animé par René Tredez, Conseiller technique et pédagogique,

. Responsable audiovisuel  la Direction Régionale de la Jeunesse
i et des Sports.

Salle Saint-Eloi

:#4h30 4 16h30

. La sélection de films de la compétition
i de création documentaire

i 47h

¢ Diftusion simultanée des films primés
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Lieux de diffusion :
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